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- VORWORT

Es schien mir, als kénnte eine Studie iiber die vielleicht unmittelbarste LebensiuBerung
eines Volkes, den Tanz, ein gut Teil beitragen zu unserem Verstindnis seines Wesens. Aus
diesem Gedanken heraus entstand die vorliegende Arbeit. Mogen auch die Ergebnisse noch nicht
vollig ausgewertet sein, so darf ich doch wohl hoffen, wenigstens eine Grundlage geschaffen zu
haben, die auch die beliebten unrichtigen Aufsitze iiber dies Thema verhindern hilft. Da mir
die Mittel zu einer Reise nach Agypten fehlten, war ich auf die allerdings meist ausreichend
verdffentlichten Darstellungen und Texte angewiesen. .

Erginzend durfte ich Herrn Prof. Scharffs Aufzeichnungen iiber die thebanischen Griber
beniitzen und mich dort iiber einige Szenen genauer unterrichten. Herrn Dr. Schott verdanke
ich die Vorlage zu Abb. 41 meiner Arbeit. An Hand eines Photos, das mir Herr Prof. Watzinger
zur Verfiigung stellte, war es mir moglich, die Beischrift * zu priifen. Mr. Edwards, London,
machte sich liebenswiirdigerweise die Miihe, mir die Pause einer Umzeichnung nach einem
Manuskript von Hay im Britischen Museum herzustellen. Ihnen allen, sowie Herrn Prof.
Roeder, dem ich einen freundlichen Hinweis verdanke, méchte ich meinen besten Dank aus-
sprechen. '

Vor allen anderen gilt mein besonderer Dank meinem sehr verehrten Lehrer, Herrn Prof.
Dr. A. Scharff. Er hat meine Arbeit, die als Dissertation der Philosophischen Fakultit der
Universitat Miinchen vorlag, durch wertvolle Anregungen gefordert.

Der Druck der Arbeit wurde erméglicht durch einen privaten ZuschuB. Dafiir bin ich zu
groBem Dank verpflichtet. '

I :
N
¥

Miinchen, November 1937. ' Emma Brunner-Traut.




INHALTSVERZEICHNIS

EADIEIEUDE & oot eeentntntvnenenaeaee e enst ettt a et asaset et sttt 9
I. Vorgeschichte und Frithzeit ..........oooumiiniiiiiiiiiiiii i 11
TI. AIES REICH i vvieetnunneeuunnuneeeeeeansneuneenssesssseseaasssasessssssessoasnvanansos 13
A. Der strenge #b>-Tanz beim Totenkult (Residenz) ............coeiviiviiiiinnn, Rd i wE w8 14
B. Der strenge #bs-Tanz bei der Prozession (Residenz) ............ N T O 20
C. Der reigenartige Paartanz in Verbindung mit dem strengen Tanz beim Kult (Residenz) ...... 21
D. Der Hathor(sprung)tanz (Residenz) .........c.citiiiiieieeiiiiiiinnneaseroaennnnnnnnans 22
E. Der akrobatisch-ekstatische Tanz beim géttlichen Kult (?) (Residenz) ............ooivene 23
Exkurs iiber Kugelzopftracht .......oiiuiiiiiiiiiieiiiiiiiiieiiiraseniainiinaasees 24
F. Der strenge #b2-Tanz beim Totenkult (Provinz) .......ccoveiiiiiiiiiiiiiiiiaiiiienniene. 25
G. 1. Der reigenartige akrobatische Tanz bei der Totenprozession (Dér el-Gebraui) ........ S 1]
2. Ein Paartanz beim Kult (Theben) ......oiviieiiietinerniininsisonsantssssissessasas 2
H. Der lebhafte , regellose’* Gruppentanz mit Sistren und Holzern beim Kult (Residenz und Provinz) 27
I. Berufsleben der Ténzerinnen ..............ccivennenn e I “essses 30
K. Kleidersack, Affen, ZWEIZE . ...uvuuenurerreetrorossaanassssssssiossasassssscnasnnnsass 32
IIT. Mittleres REICH . uvnvruvereesenenssnsssueenssssosassasonsssosssasnessosssantsnsaanessns 37
A. Der Tanz bei der Speisetischszene ..........uviiiiuniiiiiiniiiiieiioiiiiiiieneaissaes 37
B. Der Tanz bei der Statuenprozession (Beni Hasan) .........oviviiinnicnienn e .. 38
C. Akrobatischer Tanz beim géttlichen Kult ........occviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniisann, 39
D. Hathortanz 4
1. Hathorsprungtanz ......o.uueenenveeeinnntiiutaerienttooittesanctaenssosasancenns 40
2. Dramatischer Hathortanz ........ovvuirinnininnnnuiestseesisnenanaesctsnsensannoaaes 41
E.MUU-TANZ o vvireins cvaenatseneeonannsnoanssseessssassnsnssannssossssss ferareaneraenns 43
F. Titel von Tanzerinnen und anderen Harimsmitgliedern .................00invn PRI 44
G. Tatowierung ......... S I wasaas Weeese 46
TV.NeEUes REICH .. uuueenennenteeeteetsorsaanseanssssesansssasetosisaassnsassstsssoes 47
A. HathOrSPrunglanz .........evesuesseesnnsenneeouusortonsstatoaonscnsensssassncasnsss 48
B. Der Tanz beim géttlichen Kult )
1. Der akrobatische BBj-Tanz ......oveetreoesnnanniuorteeteeesiiisasatssesoonasaraes 48
2. Ein Tanz beim 8B Dd-Fest .. .vvttttineerenenisseerenustiiiatsriansiiinsaronans 52
Exkurs iber di? ... .ovvieeuneranennsianarosussstassssssassosns I I I I T v 52
G MUT-TAIZ + v v eieee s sttt nnniananssesesosssonssnssssossenssessssssssssnsannasnsns 53
D. Ein archaisierender strenger Tanz bei der Statuenprozession ............ouuieiiineeiananss 59
Exkurs iiber KIAGENAe .....uuuveeerurererinnuresteeeeiionsataeassttanannanssecs 60
E. Der Tanz bei Totenfeierlichkeiten .........coiviuiiiineniinireieinisssasaresnscsssanns 61
F. Der schone Tanz beim Gastmahl ......coiiitiiniitiiereneoetstiinresssnsnssaasesnsnns 61
G. Der Tanz bei offentlichen Festen .......ovvevuneiiriunnieaenetntiinsertonsssrsssnesanns 68
H. Tanzerinnen und andere Harimsbewohnerinnen ..........ocoiiiiiiiiiiaiiiiiianniacaas, 70
1. PremdvOIKEItaNZ .. ouvvveenresseeaneeesonnseeenaseeassasseassessscetssassssstsesnans 72
K. Sprachliche Erdrterungen der Ausdriicke fiir ,,tanzen’
E S 7 2 R “es 76
T 7 R R 78
T - T R R R R R R R R 78
4 RERE o .oiviiiiiiiaiiisivias iy R L T L 79
5. Vermeintliche Ausdriicke fiir ,,tanzen’ ...........cciviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiines 8o
ZUSAMMENTASSUILG . o« vvvv e vt eunannruosessessssessausaseeetesenanunssessessasruoontesssss 81
Tabellarisch angeordnete Beischriften zu den TANzen ............oiiiiiiiiiiiiiiinrennaeencens 83
Verzeichnis der stark abgekiirzt zitierten Werke ..........coiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinn 90
Nachweise der Abbildungen ..........oviieeiunennoiiirtrtiertauiiiiiroressossssstosesaenenas 91

EINLEITUNG

Wer die vorliegende Arbeit liest in der Hoffnung, in ihr eine kulturelle, religiése, volkskund-
liche oder auch choreographische Ausdeutung des dgyptischen Tanzes zu finden, eingegliedert
in die Betrachtung des Tanzes anderer Vélker und Zeiten, wird sie enttduscht aus der Hand
legen. In der Abhandlung werden bewuBt hdufige naheliegende Vergleiche und eine Gesamtschau
vermieden. Die Verfasserin will nichts weiter bieten als eine bescheidene fachwissenschaftliche
Spezialuntersuchung iiber den dgyptischen Tanz, die Darstellung und Texte in gleicher Weise
beriicksichtigt. Besonders die Schwierigkeit der dgyptischen Sprache, die eigenen, fiir einen
Laien leicht miBzuverstehenden Gesetze der 4gyptischen Kunst, die Undurchsichtigkeit der
dgyptischen Religionsvorstellungen machen es notwendig, daB die Fragen des #dgyptischen
Tanzes zunichst von einem Fachkundigen untersucht werden. Berufeneren sei es vorbehalten,
die Ergebnisse im Rahmen zusammenfassender und vergleichender Arbeiten zu verwerten.

Welche zuverlissige, umfassende Quelle aber bietet sich diesen Forschern fiir den dgyptischen
Tanz? Soweit ich urteile — keine. Zwar gibt es eine Unzahl von Einzelbemerkungen, einige
iiberblickende Kapitel in Kulturgeschichten und kurze Abschnitte in groBeren allgemeinen
Werken. Doch muBten diese letzten, auf unzulidngliches Material gestiitzt, notwendig zu un-
richtigen oder schiefen Erklirungen kommen. So liegen an nennenswerten Arbeéiten vor:
WILKINSON-BIRCH, Manners and Customs of the Ancient Egyptians Bd. I, S. 500ff.; ERMAN-
RaNKE, Agypten und dgyptisches Leben im Altertum S. 280ff.; WIEDEMANN, Das alte Agypten
S. 3711f.; P. MONTET, Scénes de la vie privée dans les tombeaux égyptiens de I'ancien eémpire
S. 365ff. und als neueste Kees, Kulturgeschichte des Alten Orients: Agypten (Handbuch
der Altertumswissenschaft) S. grff. — Arbeiten, die, z. T. iiberholt, als kleiner Teil einer
Kulturgeschichte nur einen ungeniigenden Uberblick verschaffen kénnen; WIEDEMANN, Das
Spiel im Alten Agypten (Zeitschr. d. Vereins fiir rheinische und westfélische Volkskunde Heft ITI
1912, S. 1761f.) — eine populdre Schrift mit gutem Quellennachweis, die sich nicht zur Aufgabe
machen konnte, die oft sehr kithnen Theorien zu begriinden; Luise KLEBSs, Die Reliefs des Alten
Reiches S. 109ff.; Die Reliefs des Mittleren Reiches S. 145ff.; Die Reliefs des Neuen Reiches
S. 218ff. — ein unvollstindiger Quellennachweis der bildlichen Darstellungen; KE&Es, Der
Opfertanz des dgyptischen Konigs beriihrt in Kap. ITI, 2 einige Privattdnze und erkldrt — meiner
Ansicht nach unrichtig — den Tanz um seiner selbst willen als spitere Phase seiner Entwicklung
aus der Laufbewegung der diensteifrigen Untertanen; auf WieDEMANN fuBend, ist das Kapitel
iiber den 4dgyptischen Tanz entstanden in WEEGE, Der Tanz in der Antike S. 19ff., in dem ohne
das nétige Verstindnis schwierige Probleme scheinbar geldst sind; schlieBlich sei noch SAcHS'
Weltgeschichte des Tanzes genannt, die auf S. 156ff. aus Mangel an geniigenden Vorarbeiten
sicherunrichtig eine Erkldrung einiger Tanzarten durch Magie bietet, und fiir das moderne Agypten
das niitzliche Buch von W. S. BLackmaN, The Fellahin of Upper Egypt. — Nachdem meine
Arbeit bereits abgeschlossen war, kam mir das 1935 in Prag erschienene Buch von IRENA LEXOVA,
Ancient Egyptian Dances zu Hinden — eine Studie, die alle philologischen und andere
wissenschaftlichen Erdrterungen beiseite 14Bt, sich leider auf veraltete Quellen stiitzt und sich
bemiiht, die Ergebnisse, meist iiber AuBeres des dgyptischen Tanzes, in leicht verstindlicher
Art allen fiir Kulturfragen Interessierten darzubieten; da es sich also an einen anderen Leser-
kreis wendet, diirfte es meine Untersuchung nicht iiberfliissig machen.

Zum Gegenstand der vorliegenden Abhandlung sind einerseits die bildlichen Darstellungen
(vor allem auf Grabwinden) gewihlt, die im eigentlichen Wortsinne den Tanz betreffen, anderer-
seits die textlichen Erwihnungen, die sich, nach meinem auf Grund der Beischriften gewonnenen
Urteil, mit Sicherheit auf Tanz beziehen. So kommt es, daB manche Denkmiler, die seither als
Beweise fiir die Tanzkunst in Agypten angesehen wurden, fiir meine Betrachtung ausgeschieden,
andere hinzugefiigt werden muBten. Um meine Wahl zu begriinden, ist eine Bestimmung des
Begriffes Tanz erforderlich. Unter Tanz sei die rhythmische Kérperbewegung verstanden, die
dem kultischen oder kiinstlerischen Ausdrucksbediirfnis entspringt, einerlei, ob als selbstverstind-
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10. ~ Vorwort

liche, spontane LebensauBerung oder als zweckgebundene, berufsmaBige Handlung Die rhyth-
mische Arbeitsbewegung, die in KARL BUCHERS ,,Arbeit und Rhythmus® eine meisterhafte
Behandlung erfahren hat, rein sportliche Betat1gungen oder gymnastische Spiele sind unberiick-
sichtigt oder nur so weit verarbeitet, als sie zum besseren Verstindnis der Darlegung dienen.

Es erwies sich als notwendig, gelegentlich auf die musikalische Begleltung der Tédnze einzu-
gehen und, um die Méglichkeiten der Tanzbewegungen schirfer einzugrenzen, Exkurse iiber
Gebirden, wie Klagegesten und Laufhaltung einzuschieben. Dagegen erfuhr die ,einfachste
und strengste Form des Tanzes*, der Kultlauf, keine Behandlung (vgl. dafiir KEES, Opfertanz);
diese Ausdrucksbewegung ist wie jede Prozession, jeder feierliche Gang, jedes abgemessene
Schreiten ein Zeugnis dafiir, daB wir in gewichtigen Augenblicken den rhythmischen Hinter-
grund des Lebens empfinden.

Titel und gesellschaftliche Stellung der Tanzenden lieB ich mir besonders angelegen sein.
Es boten sich fiir diese Fragen die meisten Schwierigkeiten. Aber ich hoffe zur Klirung des

" Verhiltnisses der Tdnzerinnen zu dem iibrigen Harims- und Tempelpersonal einiges beigetragen

zu haben.
Die verschiedenen Ausdriicke fiir Tanzen, wie b, trf, hbj und k$k§ waren begrifflich und

“sprachlich zu untersuchen; von anderen, wie i4b, muBte nachgewiesen werden, daB sie kaum

als Tanzbezeichnung gelten diirfen. Auch lieB es sich nicht vermeiden, auf die Namen einiger
Instrumente, die fiir die Tanzbegleitung verwendet werden, und auf Wérter, die sich auf Singen
und Klatschen beziehen, einzugehen.

Innerhalb der zeitlichen Gliederung ist der Stoff im wesentlichen nach der Gelegenhelt bei
der die Tanzauffilhrungen stattfanden, eingeteilt. Die im Anhang zusammengestellten Bei-
schriften mogen das Kapitel iiber die sprachlichen Fragen ergéinzen. Um die Anschaulichkeit

zu erhohen, habe ich die typischsten Beispiele der einzelnen Tanzarten, obwohl 51e sonst ver- .

offentlicht sind, abgebildet.

Auf die Inschriften verweisen die Zahlen in ¢, auf die Abbildungen, die am Ende der Arbeit
in einer Liste zusammengestellt sind, die ,,Abb." -Hmwel,se Die Werke, auf die ich mich stiitze,
sind in der iiblichen Art zitiert, die stark abgekiirzten Zitate in einer eigenen Liste erldutert. Die
Beischriften sind nur soweit aufgenommen, als sie sich auf den Tanz beziehen. Um unnétige
Transskriptionen zu vermeiden, habe ich die dgyptischen Worter moglichst in lesbarer Form
wiedergegeben.

: Tanzende Frau und Minner mit

I. VORGESCHICHTE UND FRUHZEIT
VORGESCHICHTE -

Die friihesten vorgeschichtlichen Zeugnisse tinzerischer Ubungen entstammen vermutlich
der sogenannten Neqade I-Periode. Neben Beischliferinnen gab man dem Toten aus Ton
gebildete Frauenfiguren mit erhobenen Armen mit ins Grab (Abb. 1)*. Wahrscheinlich stellen sie
Ténzerinnen dar, die, gleich den ersten, ihren Herrn zu erfreuen
suchten. Doch méchte ich die Deutung der Frauen als Klage-
weiber nicht vollig ablehnen?. Waren sie nicht ebenfalls not-
wendig, um das Jenseitsbediirfnis des Verstorbenen zu befrie-
digen? Miissen denn die spiteren Darstellungen etwa des
Leichenzuges nicht auf dhnliche Weise erklirt werden? Auch
kann ich die Gebérde einer Tonfigur der spiten Vorgeschichte?,

die gewill keine Tadnzerin vorstellt, kaum anders denn als klagend o
deuten,
Die Zeichnungen auf einer dieser Figuren (Abb. 1)' haben
meiner Ansicht nach rein dekorativen Sinn. Wie ein gleichzeitiges
GefdB bemalt wurde, so schmiickte man diese Figur mit Orna- Abb. 1.

menten, nicht um eine Titowierung anzudeuten?, - : .
Bei all diesen nacktenFra.uenﬁgguren, deren Fruchtbarkeits- dBeef ?%fediﬁ’f;i“;%’l‘i;ﬁ?ﬁi’}.
organe oft besonders betont sind®, méchte man am liebsten an tur,
die groBe Muttergottheit denken, die magna mater, wie sie sich im
ganzen Mittelmeergebiet findet. Doch einmal verlangt die |_J-Haltung der Arme eine andere
Erkldrung®, auBerdem kommt uns die zeichnerische Darstellung zu Hilfe: die Figuren, die wir
auf der rotbemalten Negade II-Keramik treffen und die in der Haltung den eben erwihnten
plastischen Frauengestalten entsprechen, sind héchstwahrscheinlich Tédnzerinnen. Fiir das
Kunstwolien dieser Kulturstufe ist es nur bezeichnend, daB neben Schiffen, Gazellen, Flamingos
und Jégern, den bevorzugten Motivendieser Epoche,alsweitere
dekorative Fiillung, ohne inneren Zusammenhang mit ihrer
Umgebung, Ténzer auftreten (Abb. 2)7. In diesen weiblichen

N

A 1 CapArT, Primitive Art 8. 22 (Abb. 5).

' n\ 3 Vgl dazu Scuarrr, Altert. 11, S. 25,
3 PeTriE, Prehistoric Egypt T. 3,3.

4 S0 SCHARFF a.a. 0. 8, 32 u. 0. Die weiblichen rundplastischen Figuren
des 3. Jahrtausends in Griechenland (bes. Thessalien und Kykladen),
deren Sinn als Fruchtbarkeitsgottin, als Priesterin oder als Ur-
mutter noch nicht einwandfrei feststeht, weisen ebenfalls Bemal-
ungen in derselben Art wie die gleichzeitigen Gefifie auf. Auch diese
Zeichnungen bezwecken nicht die Angabe der Kleidung oder Této-
wierung, sondern dienen lediglich als Schmuck der Figur. — Auf

unsere vorgeschichtlichen ,titowierten’ Frauen verweist auch

\ W. S. Brackman, The Fellahin of Upper Egypt S. 283f. — Zur
Tatowierung im MR vgl. unten S. 46.

5 Mit Steatopygie hat diese Bildung kaum etwas zu tun; wie bei den

verwandten Figuren anderer Kulturen wird dadurch’die weibliche

Abb. 2. Fruchtbarkeit zum Ausdruck gebracht sein (vgl. die paldolithische

Venus von Willendorf, die gleichsam nur aus diesen Korperteilen

Klapperhélzern als Bildschmuck aufgebaut ist; Kopf und GliedmaBe werden nur roh angedeutet).

eines TongefiBes der zweiten Ne- © Wenn man sie nicht mit HorNBLOWER (JEA 15, 29 {f.) als die schiit-

qade-Kultur. zende Haltung der umarmenden Mutter (vgl. etwa das Determinativ

von shn oder ink { )) deuten will. Es wire nicht einzusehen, warum

= <

die Mutter ihre Arme nach oben anstatt nach vorne hilt. In den Determinativen konnten diese beiden
Arten der Haltung freilich nicht unterschieden werden. — Vgl. dort auch die Einwinde gegen die Annahme
einer Titowierung dieser Figur.

7 CapART, Primitive Art S. 118£,, 121. Zum Wesen der Bemalung dieser Zeit vgl. Sanm, Altertiimer I,
S. 1411f.




12 1. Vorgeschichte und Friikzert

Figuren mit unbewegten Beinen und nahezu kreisférmig iiber den Kopf erhobenen Armen
erkennen wir die Vorstufe zu jenen AR-Ténzerinnen, die, gemessen schreitend, die Arme rauten-
artig nach oben halten (vgl. Abb. 3)L. Die vorgeschichtlichen Frauen haben die Handflichen
nach unten gekehrt, wihrend in den spédteren Darstellungen die entgegengesetzte Handhaltung
iiblich ist. DaB es sich bei der Gebérde dieser Frauen um eine Tanz-, nicht Klagegeste handelt,
wird . wahrscheinlich gemacht durch die Méanner, die daneben mit Klappern den Takt ihrer
- Ubungen regeln. Das aus zwei leicht gebogenen Holzern bestehende Instrument wird an seinem
unteren Ende gefaBt, beim Schiitteln schlagen die Holzer in ihrem oberen Teil gegeneinander?.

Diese Tédnzerinnen mit kreisformig iiber den Kopf erhobenen Armen sind typisch fiir die
zweite Neqade-Kultur. Bei den ,,von Asien eingewanderten Federschmuck-Leuten', deren Fels-
bilder Winkler® neuerdings im W4di HamamAt und seinen Seitentilern aufnahm, die aber von
agyptologischer Seite kulturgeschichtlich noch nicht sicher einzuordnen sind, gibt es dagegen
Ténzer und Tanzerinnen, die vollig andere, mannigfaltige und z. T. verhdltnisméBig kompli-
zierte Haltungs- und Bewegungsmotive darbieten. Die nach oben erhobenen Arme schlieBen
sich hier nicht zum Kreis, sondern gleichen den | j-Armen der klassischen Tanzerinnen
des AR% Das in anderen Kulturkreisen beliebte Motiv der Henkelarme treffen wir ebenso bei
diesem Volksstamm?®. Mit einem kurzen, weit fliegenden Réckchen scheinen die beiden Madchen
bekleidet, die, im Profil gezeichnet, mit erhobenen Armen vor einem ,,Federschmuck‘‘-Mann
grazids sich biegend tanzen®. Eine Reihe von Frauen im langen Gewand, die sich, an den
Hénden fassend, im Reigen wiegt, scheint der gleichen Volksgruppe anzugehéren?. Wiederum
im Profil gezeichnet sind die Tédnzer, die in den leicht angehobenen Armen (Klapper ?-)Stibe
halten®; ein Bein wird im Knie angewinkelt — eine Stellung, die das spétere charakteristische

Deutbild fiir 4 ,,tanzen” (‘}3'/) noch zum Ausdruck bringt. Einmal sehen wir ein Mdnnerpaar

den einen Arm sich gegenseitig um den Nacken legen, wéihrend ihre freien, seitwirts gestreckten
Arme mit Stdben hantieren®. ,

Das sich ergebende Bild ist bunt in bezug auf Haltung und Bewegung, auf Tracht-und Aus-
stattung. An den Auffilhrungen nehmen vorzugsweise Médnner teil. Auffallend sind die Ver-
bindungen gerade dieses Volksstammes zur geschichtlichen Kultur Agyptens.

Der Reigentanz, der sich auch auf den GefiBen der zweiten Neqade-Stufe findet, —dort sogar
von Mannern und Frauen gemeinsam ausgefiihrt® — ist auch von vorderasiatischen Darstellungen
mehrfach bekannt!!, wird aber eine selbstindige Erfindung der verschiedenen Kulturkreise sein.

Leider geben auch diese Felsbilder nichts aus fiir die Gelegenheit, bei der die Tanzauffiih-
rungen stattfanden.

FRUHZEIT

Wenig Darstellungen legen iiber den vorgeschichtlichen Tanz Zeugnis ab, keine sicher iiber

den der Friihzeit. Die in devoter Diensteifrigkeit sich eilend dem Kénig nahenden fremdlindi-

schen Untertanen auf zwei Kdulenkniufen von Hierakonpolis!? sind richtig von KEEs bei den
Laufszenen behandelt!®. Auf die unmittelbare Beriihrung vonLauf und Tanz beim Opfer-,, Tanz"
hat KEes auch in diesem Zusammenhang hingewiesen.

1 Andere Beispiele s. u. S. 14 Anm. 8.

2 Die Art der Klapper ist fiir die Betrachtung der Instrumente in geschichtlicher Zeit wichtig. — Unbedingt
mufBl man den Begriff der , Kastagnetten’ (so CaApart), der mit den Fingern zusammenzuschnellenden
Daumenklapper, von dem der hier vorliegenden Klappern scheiden.

3 WINKLER, Vélker und Volkerbewegungen, Stuttgart 1937.

4 WINKLER a. a. O. Abb. 11.

& WINKLER a. a. O. Abb. 18ff.

¢ WINKLER a. a. O. Abb. 25.

7 WINKLER a. a. O. Abb. 26.

8 WINKLER a. a. O. O. Abb. 27.

9 WINKLER a. a. O. Abb. 28.

10 Z. B. CaPART, Primitive Art S. 118 (Abb. g1).

11 Z. B. DE MorGaN, La Préhistoire Orientale 2, S. 270 (Abb. 299,1).
12 QuiserL, Hierakonpolis I, T. 26 B, 26A.

13 Opfertanz S. 1131.

Frithseit 13

Mit gewissem Recht sind vielleicht die Frauen mit langen Zépfen auf dem Keulenknauf des
Konigs Skorpion bei seinem Siegesfest als Tinzerinnen anzusehen?!, doch aus ihrer unaus-
gesprochenen Art zu tanzen ergibt sich kaum etwas fiir unsere Fragen.

Fiir die Tanzgelegenheit konnen wir fiir die Zeit der Vor- und Friihgeschichte den Denkmélern
so gut wie nichts entnehmen, diirfen aber annehmen, daB hier hauptsichlich bei wichtigen
religiosen Ereignissen oder feierlichen Handlungen unter der klappernden oder klatschenden
Begleitung von Médnnern getanzt wurde®. Daneben gab es wohl Jagd- und Kriegstinze, die,
zu den urspriinglichen Téinzen zdhlend, in manchen Lindern von den Frauen zu Hause auf-
gefiihrt wurden, damit den Mannern eine gute Beute er-tanzt werde.

II. ALTES REICH

Aus der Zeit des AR, der staatlich und kulturell am meisten geschlossenen und gefestigten
Periode der dgyptischen Geschichte, entsteht uns aus den Denkmilern, die uns fiir den Tanz
iiberkommen sind, ebenso der Eindruck groBer Einheitlichkeit. Der Tanz ist vielleicht mehr als
jede andere LebensauBerung der wahre, unverkennbare Ausdruck eines Lebensgefiihls, wenn
er sich auch in Agypten nicht auf der Stufe jener ,Primitiven’ beobachten 148t, bei denen er
sich als selbstverstindliche Lebensfunktion duBert, eng verbunden mit anderen Regungen ihres
Seins. Denn sobald wir sie in geschichtlicher Zeit zu fassen vermégen, sind die Tdnzerinnen
bereits berufsmiBig angestellt. Der plétzlich seit der 4. Dynastie vor uns tretende Tanz ist
von hoher Kultur durchdrungen, formvollendet und fiigt sich véllig in den Kanon der spiteren
AR-Tinze. Er dient bereits in dieser frithen geschichtlichen Epoche auch der Asthetik, hat den
Zweck, etwa beim Gastmahl den Herrn zu erfreuen; doch mag der magische Sinn der Téinze
bei der Totenprozession noch nicht vergessen sein. Der Tanz war urspriinglich nutzbringend
und darum lebensnotwendig3. Gerade die Begrébnistinze fehlen bei keinem primitiven Volk, sie
sollen dem Verstorbenen durch das rhythmische Geleite den Ubergang ins Jenseits erleichtern
und ihm dort ein besseres Los bewirken. — Die Ténze des AR sind Gemeinschaftstinze, sie haben
eine gesellschaftliche Funktion. Diese groBere Gemeinschaft kann sich jedoch auch paarweise
zueinander ordnen, doch stets zu Paaren gleichen Geschlechts. Die Manner spielen im ganzen
beim Tanz eine sehr untergeordnete Rolle. — Wie im MR und NR, so wohl schon im AR wurden
bei religiosen Festen, meist bei Gétterprozessionen, akrobatisch-exzentrische Tinze aufgefiihrt,
die zu jenen ekstatischen Tdnzen gehéren, die ,,zum Sinnbild der mystischen Gottesvereinigung
werden konnen‘4, Wenn sie auch in spéterer Zeit zur Kunstfertigkeit abgewertet sein mégen,
so liegt ihnen doch eine magische Handlung zugrunde.

Fir die gruppenmiBige Zusammenfassung der Tinze gelte im folgenden als oberster
Gesichtspunkt die Art der Ausfiihrung® die jedoch meist durch den Zusammenhang be-
stimmt wird.

Wir scheiden die Tdnze der Residenz® von denen der kulturell abhiéngigen Provinz und
beginnen mit den Darbietungen bei Grabzeremonien verschiedener Art. Es ist notwendig, das
Thema zunichst genauer zu umreiBen.

1 QuiserL a.a. 0. T. 26 C, 2.

2 DaB das Klatschen dem Klappern entwicklungsgeschichtlich vorausging, braucht kaum besonders hervor-
gehoben zu werden.

3 Vgl. dazu G. van pER LeEeuw, Phinominologie der Religion § 53, 2 und ders., Tanz.

4 Leeuw, Phinoménologie S. 352 und SacHs, Weltgeschichte S. 156.

& Auf andersartige Tinze, die im gleichen Zusammenhang aufgefiihrt werden, werde ich jedesmal verweisen.

8 Sie finden sich in Grébern von Saqqira, Gise, Dahschfir und Abusir.
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A. DER STRENGE i#:-TANZ BEIM TOTENKULT (RESIDENZ)

Das Thema ist insofern ungenau, als der zu behandelnde Tanz auch fiir andere Begebenheiten
des téglichen Lebens iibertragen werden darf.

Mag der Grabinhaber die Situationen, bei denen die Frauen seines Harims? ihn durch Tinze
unterhielten, festgehalten haben, ,,um diesen Resultaten seines irdischen Lebens durch die
Aufzeichnung auf seine Grabwand gesicherte Existenz zu gewihrleisten,? hat er seine Taten
und Erfolge durch ihre Fixierung vor dem Vergessenwerden bewahren wollen?, oder mochten
ihm die Darstellungen die Befriedigung seiner Bediirfnisse im Jenseits verbiirgt haben* —
einerlei, die Motive der Wandbilder sind dem realen Leben entnommen. Selbst bei der letzten
Annahme der Projektion der irdischen Geschehnisse in die jenseitige Welt diirfen wir keine
kiinstliche Scheidung versuchen wollen zwischen der Speisetischszene, die den Herrn beim
frohlichen Mahl in seinem diesseitigen Leben wiedergibt und der, die ihn als Verstorbenen
zeigt, der das Kultopfer entgegennimmt, denn die Szenen weisen fiir uns keinen Unterschied
auf. Zwar haben wir zweifellos die Darstellung des Totenmahles und des selteneren profanen
Speisens zu trennen, — die Einordnung der Bilder in die Gesamtkomposition der Szenen er-
méglicht dies oft — doch ergeben sich fiir die beiden Handlungen fiir unsere Betrachtung keine
wesentlichen Unterschiede. Wir sind deshalb auf alleFalle berechtigt, die Ausstattung auch einer
solchen kultischen Speisetischszene fiir das Mahl des Lebenden in Anspruch zu nehmen. Darvm
behandeln wir diese in der Darstellung nicht grundsitzlich geschiedenen Ereignisse fiir unsere
Untersuchung des Tanzes, der Ausgestaltung dieser Handlungen, gemeinsam in dem Abschnitt
,,Kultischer Tanz".

Der gleiche Tanz aber, der das Mahl des Herrn begleitet, wird von den Harimsméadchen auch
bei anderen Gelegenheiten aufgefiihrt: dem rituellen Schlachtopfer, dem Darbringen der Opfer-
spenden und dhnlichen Zeremonien. '

Die Abgrenzung dieser Szenen voneinander und die eindeutige Zuweisung des Tanzes zu
einem dieser Bilder ist oft unmoglich. Soweit daher der Tanz unterschiedslos bei all diesen
Gelegenheiten aufgefiihrt wird, soll er hier auch unterschiedslos betrachtet werden.

SAQQARA und DAHSCHUR.

An Hand des schénen Beispiels im Ti-Grab (Abb. 3)® aus der Zeit des Ne-user-Ré mdochte
ich den strengen Tanz in Saqqira behandeln®. Zehn Harimsmidchen halten die Arme
rautenférmig iiber den Kopf, schreiten ruhig und wiirdevoll, indem sie nur mit der Spitze
des vorgesetzten FuBes leicht den Boden beriihren. Aus dem klar und einfach komponierten
Bild strémt uns eine gelassene, wohltuende Ruhe entgegen. Schlicht und innerlich im Aus-
druck ist der Tanz, im Gegensatz zu den spiteren dramatischen Auffilhrungen, nichts weiter
als die poetische Verwirklichung der Idee des Tanzens an sich.

1 Zu der gesellschaftlichen Einordnung der T4nzerinnen s. u. 8. 30ff.; 8. 44ff. u. S. 71{.

2 J. SeieGeL, Die Idee vom Totengericht S. 5ff.

3 KeEes, Totenglauben S. 7.

4 Nach der allgemein iiblichen Ansicht, z. B. ErMaAN, Religion.

5 STEINDORFF, Grab des Ti T. 6o.

8 Weitere Beispiele des strengen Tanzes in Saqqgira bieten die unfertige Darstellung QuiBeLL, Excav. at
Saqqarah III (1907/08), T. 66, 1, bei der nach der Beischrift zwei Flotenspieler, drei Cheironomiker und
ein Harfner zu erginzen sind; die Reliefs im Louvre (Boreux, Catalogue I, T. 28), in Kairo (Le Musée I,
T. 26 = MARIETTE, Mastabas D 47, S. 306 = WReszINsK1, Atlas I, 407), im Britischen Museum (Introd.Guide
to the Egyptian Collections 1930, Abb. 51, S. 121) und in Berlin (Nr. 15004 = FECHHEIMER, Plastik T. 126;
Inschr.: Ag. Inschr. Bln. I, 20ff.). Wohl um den gleichen Tanz in diesem Zusammenhang handelt es sich
bei der Darstellung in der Mastaba Saqqira D 49 (MARIETTE, Mastabas S. 312); D 3, S. 180. — Eine Dar-
stellung von Dahschfir in DE MoRGAN, Fouilles 4 Dahchour 1894/95 T. 25 = WREszINsKI, Atlas I, 414. —
In der Nihe von Brettspielern Mastaba D 55 in MARIETTE, Mastabas S. 327 = v. DE WALLE, Mast. de
Neferiretenef S. 21 und MARIETTE, Mastabas E 10, S. 404.
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Abb. 3. Strenger#b:-Tanz beim Kult aus dem Grabe des Ti in Saqqéra.

Nicht der Regel entspricht es, daB die Madchen iiber dem iiblichen kurzen Schurz einen langen
tragen. Das Kreuzband, im AR ein hiufiger Bestandteil der Tinzerinnentracht, wird um den
Hals geschlungen und nach Kreuzung auf der Brust und im Riicken meist auf dem Leib
geknotet?. Zur Alltagskleidung der Frau gehért es nicht, jedoch, um nur einige Fille zu nennen,
zeigt es die Tracht eines Libyerstammes?, findet es sich bei den Athiopen3, ist es um den Leib
des Gottes Min gebunden?, wird es von #4gyptischen Prinzessinnen® und #hnlich von Vogel-
stellern und Jagern getragen®; bei dgyptisch-griechischen Isis-Figuren erkennen wir noch seine
Uberreste’. — Wahrend das so verbreitete Kreuzband als einfaches Schmuckmittel dient,
kommt ihm bei den Ténzerinnen eine besondere Bedeutung zu: die Kleidung der Ténzerinnen
unterscheidet sich von der iiblichen Frauentracht allgemein dadurch, daB sie das Bestreben hat,
die Reize des Korpers zu betonen und auBerdem ihn weniger zu verhiillen, um seine Bewegungen

! Sehr gute Beispiele der Tracht des Kreuzbandes, das neben einem buntgestreiften Réckchen den Kérper
bedeckt, bieten die Darstellungsreste auf den leider kiimmerlichen Fragmenten aus dem Grabdenkmal des
Konigs Sa-hu-Ré (BorcHARDT, Sahure II, T. 54). DaB die Madchen zu einer Tanzszene gehirten, 148t sich
eher aus den daneben abgebildeten ,,Sangerinnen‘ als aus den ,, Tanzerinnen’* selbst schlieBen. So wichtig
fiir uns das Vorkommen eines Tanzes im koniglichen Grabdenkmal wire, so habe ich dies Beispiel keiner
bestimmten Gruppe zugeordnet, da es die wenigen Reste — wenn sie iiberhaupt zu einer Tanzdarstellung
gehorten — nicht erlauben.

2 BORCHARDT, Sahure II, T. 1 und 5ff.

3 EME Photo 10 A, ‘

8 Z. B. JQuiEr, L'architecture I, T. 24, 2.

8 RoseELLINT, Mon. stor. T. 19, Nr. 23.

6 Leiden, Beschreibung I, T. 12.

7 Isis, mit Hathor identifiziert, war schlechthin die Gottin der dgyptischen Frauen. So mag in spaterer Zeit
gerade sie zu dem Kreuzband gekommen sein, das einen Teil der Tracht des wesentlich weiblichen Berufes aus-
macht. — PERDRIZET, Les Terres cuites grecques d’Egypte de la Coll. Fouquet T. 3, Nr. 288; Kaufmann,
Agypt. Terrakotten, Fig. 25. o
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nicht zu hemmen. Deshalb finden wir bei den Tédnzerinnen auch nur selten (nur in der Residenz!)
das sonst gewdhnliche lange Frauengewand mit Tragbindern!. Das Kreuzband aber will, wie
der Hiiftgiirtel der im iibrigen unbekleideten Tanzmddchen des NR, als ein Mittel der ge-
steigerten Koketterie verstanden sein.

Die klatschenden Médchen, wie meist so auch hier im eng anliegenden Trigergewand?, sind
deutlich im Begriff, die Hinde zum Klatschen ineinander zu schlagen®. Ganz charakteristisch
ist ihre Handhaltung von der der Sdnger und Cheironomiker unterschieden, die beim gewihlten
Beispiel des Ti-Grabes im dariiber befindlichen Bildstreifen den Musikanten gegeniiber dargestellt
sind. Eine Hand haben sie hinter das Ohr gelegt, um den Ton aus der Kehle zu pressen, wie es
noch heute viele Orientalen zu tun pflegen und wie es eine Spétzeit-Bronze sehr hiibsch veran-
schaulicht?, oder sie haben sie ganz unbeteiligt auf ein Bein gelegt. Die andere halten sie in
verschiedener Hohe mit unterschiedenen Hand- und Fingerstellungen in mehr oder weniger
groBem Winkel von sich gestreckt®. Beriicksichtigen wir auBerdem, daB diese Singer meist den
Musikern gegeniiber sitzen®, daB die gegenseitige Beziehung von Sanger und Musiker sogar aus-
driicklich durch die sonst unerklirliche Kopfwendung eines Flstisten anschaulich gemacht
wird?, so diirfen wir nicht zweifeln, daB wir in den Ménnern Sdnger vor uns haben, die die Kunst,
durch Handbewegung Verlauf der Melodie, bestimmte Vortragsmanieren, Dynamik und Rhyth-
mik anzudeuten, die Kunst der Cheironomie, verstehen®. Die cheironomische Praxis ist in erster
Linie orientalisches Kulturgut und hat in Agypten ihre Heimat. Die Erinnerung an eine alte,
allen bekannte Melodie wird den Musikern durch die Hilfe des Cheironomikers verdeutlicht?, —
Das NR, das, wie wir sehen werden, ein improvisiertes Tonstiick dem alten Liede vorzieht, kann

deshalb ihrer entraten.
Die Orchestersinger verbinden also mit ihrer Ubung die cheironomische Kunst, daraus

erklirt sich der Arm mit Hand als Determinativ von A$- (ﬁp “ ) ,singen” und die Arm-

,Klapper* als Sinnbild des Singerberufes, wie SacHs sehr wahrscheinlich gemacht hat1 Den
weiblichen Singern dagegen fillt die Aufgabe des Taktklatschens zu, so daB wir neben der
Beischrift 4sj¢ auch ihre zweite, der Wichtigkeit nach vielleicht erste Funktion, das Taktieren

(durch Klatschen), msh (}}%ﬁ) 9, (19) (@DL11 hejgeschrieben finden.

1 Boreux, Cat. du Louvre I, T. 28; Brit. Mus. Introd. Guide 1930, Abb. 51 (S. 121); LD II, 35; vgl. zu den
nackten Tédnzerinnen auch u. S. 22 Anm. 4.

2 Nur bei PETRIE, Deshasheh T. 12 (hier Abb. 11) tragen auch die Klatschenden den Schurz.

3 Es braucht wohl kaum besonders hervorgehoben zu werden, da8 die Frauen den Takt und nicht, wie viel-
fach behauptet wird, Beifall klatschen!

4 Ann. Serv. 8, 282f.

5 Vgl z. B. QuiBELL, Excav. at Saggarah III (1907/08) T. 64; Le Musée I, T. 26 (die Arm- und Handhaltung
der beiden die gleiche Melodie winkenden Cheironomiker vor dem Harfner ist gleich gegeniiber der der
andern, die den iibrigen Musikern je eine andere Melodie vorzeichnen) und PETRIE a.a.O. Nur auf LD II,
109 macht der Sdnger die Handbewegung des Klatschens. S. dazu S. 22 Anm. 4.

8 Im Beispiel des Ti-Grabes (hier Abb.3; auch LD II, 36c u. 4.) ist der rechts dargestellte Singer den beiden
Harfnern gegeniibersitzend zu denken, wie es das MR-Modell (QuiBeLL, Excav. II, 1906/07, T. 16 =
Prop. K. G. I3, 292, 3) zeigt. -

7 Brit. Mus. Guide a. a. O.

& Schon von SacHs, Musikinstrumente S. 18 ausgesprochen, aber immer noch, besonders von musikwissen-
schaftlicher Seite, angezweifelt. Erst nach Abschlul meiner Arbeit werde ich auf den Aufsatz von Fritz
VoLeacH in OLZ 1920, 3ff. aufmerksam, in dem ausfiihrlicher, als es mir im Rahmen meiner Untersuchung
moglich war, eine dhnliche Darlegung geboten ist.

® Fiir das orientalische Ohr geniigt es, eine Melodie in ihrem ungefihren Verlauf wiederzuhdren; es verlangt
keine absolute, starre Gebundenheit der Tonfolge. Es ist kein Zufall, daB die diastematische Tonnotierung,
die die Intervallbedeutung beriicksichtigt, im Abendland erfunden wurde, wihrend die Neumenschrift,
die graphische Wiedergabe der ,,Winke** (veUpa) mit der Hand, die schriftliche Fixierung der cheironomi-
schen Praxis, im Orient ausreichte. Mit unserem Notensystem ist es unmdéglich, die irrationalen Téne des
orientalischen Gesanges, die Schleifer und Glissandi alle festzuhalten; der Orientale legt keinen Wert auf
eine Tonschrift, die seine Melodien bannt, sie unabanderlich festsetzt, ihr damit das Leben nimmt und
seine Fantasie erstickt. — Auf die 4gyptische Praxis, die Melodie durch entsprechende Gesten in die Luft
zu ,,schreiben’’, geht letztlich auf dem Wege iiber die Neumen und die abendldndische Erfindung der die
genauen Intervalle festlegenden, der diastematischen, Notenschrift unsere moderne Art der Tonschrift
zuriick.

1 Musikinstrumente S. 18.
11 Daneben erscheint es als Beischrift zu Minnern, die mit Stécken den Takt schlagen. S. dazu u. S. 83
Anm. 8.
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Die Hand (meist ——2)!, aus der cheironomischen Praxis und nicht etwa vom Taktieren
durch Klatschen zu erklidren, ist vermutlich die gleiche, die sich in hieratischen Texten, durch
rote Farbe sich deutlich abhebend, als Lektionszeichen findet (meist ~_n). Sie 1iBt sich
bereits einmal in den Pyramidentexten? und in den rezitativischen Sargtexten der -ersten
Zwischenzeit nachweisen® und steht im NR am Strophenende der Lieder, deren Verse meist
durch Punkte getrennt werden, oder bezeichnet wenigstens das Ende des ganzen Liedes?. Diese
positurae oder pausationes haben eine den lateinischen Lektionszeichen verwandte Entwick-
lung®: zu den einfachen Punkten tritt in rezitativischen, hymnodischen und lyrischen Texten®
als weiteres Lektionszeichen die von der Cheironomie abgeleitete Hand, der aber in Agypten
sicher keine melodische Bedeutung zukommt. Wenn sie auch nicht auf dem Umweg tiber eine
Noten- in die Lektionsschrift eindrang, so ist doch, wie bei den lateinischen Zeichen, die winkende,
hier die an den Vers- oder Strophenenden abwinkende?, Hand in die dgyptische Leseschrift aufge-
nommen worden® (ohne daB jene Lieder selbst durch einen Chorleiter eingeiibt zu sein brauchen)
und markiert als von der musikalischen Ubung abgeleitetes Bild die Abschnitte poetischer Texte®.

Die instrumentale Begleitung zu dem hier besprochenen strengen AR-Tanz!® liefert eine
verschieden zusammengesetzte Kapelle aus Harfnern, Flétisten und Klarinettenblaserni!, —
Der Bezug der AR-Bogenstandharfe (bjn) besteht aus 6—g Seiten. Sie wird meist wie die
iibrigen Musikinstrumente von Ménnern gespielt ($kr bjn-t), doch in einigen Fillen, wie in dem
Beispiel aus Dahschiir, wird sie von den geiibten Fmgern der Tochter des Grabherrn zum
Klingen gebracht. — Unter den Blasinstrumenten sind nicht nur der Konstruktion und somit
auch dem Klangcharakter und der Handhabe, sondern, entgegen der Behauptung von SacHs,
auch dem Namen nach unzweifelhaft zwei Arten zu scheiden: die quer vor den Kérper gehaltene
lange ms-¢-Flote und die kurze mm-t-Doppelklarinette. Bei den Darstellungen der langen Quer-
fléte wird in den Beischriften:

Lz Eqw_j’ww“ j hN ,,singen zur Flote 12,
< J& j ﬂ“’ ,,die Fléte blasen ‘14,

J k ,}7 % ,,auf der Flote blasen!®

1 .0z B. LD Erg. 26.
2 Pyr. 533e. SETHES Erklarung von .1 als miBverstandenes, von beiden Seiten losgelostes Unterteil des

Schlufzeichens [;] ( l) erweist sich somit als unrichtig (Pyx:.-TexteI, S.XII). Vgl.dazu auch u. Anm. 8

und Graprow, Sprachl. u. schriftl. Formung S. 53, eine nach AbschluB meiner Arbeit erschienene Abhandlung.

3 pE Buck, Eg. Coffin Texts I, 45, Ende sp. 14 und sehr oft.

¢ Einige Beispiele sind bei GrRarow a. a. O. zusammengestellt.

8 Drei durch ihre Stellung unterschiedene puncta bezeichnen in den lateinischen Lectionarien das Ende
von Sétzen und Perioden und sind urspriinglich ohne jeden melodischen Nebensinn gesetzt. Schon im.
6.—7. Jahrhdt. wurden durch Verbindung mit den z. T. von der Cheironomie abgeleiteten Neumen ver-
feinerte positurae geschaffen, die nun die Aufgabe hatten, typische melodische Wendungen bei der liturgi-
schen Lesung festzuhalten (vgl. dazu PETER WAGNER, Gregorianische Melodien, Bd. 2, Neumenkunde S.821f.).

¢ Die Hand auf dem Londoner Ostrakon (Inscr. in hierat. and demot. characters, Brit. Mus. T. 11, Vs.Z. 3
und Rs.Z. 5) in dem (Prosa-) Text der Lehre des Duauf wurde vielleicht von dem Schreiber in das vorliegende
Zeichen hineininterpretiert, da er anscheinend auch mit den iibrigen Rubra (vielleicht Daten ? ?) nichts
anzufangen wuBte.

? So kommt grh ,,aufhéren” zu diesem Determinativ des Armes mit der abwinkenden Hand. Vgl. dazu auch
Grarow, Sprachl. u. schriftl. Formung 4gypt. Texte S. 53.

8 Der wagerechte Strich am Ende eines Spruches bei den Sargtexten (DE Buck a.a.O.), vielleicht der Rest

des ,,Hauschens (D) in den Pyr.-Texten, ist ein singulires Interpunktionszeichen. S. a.o. Anm. 2.
DasInterpunktionsieichen kehrt spiter wieder jals Q ,, Kapitel” (vgl. Amenemope, Amuns-Hymnus
Leiden (A.Z. 42, 1411 und Pap. Beatty I, 221f.). Vgl. dazu Grarow a. a. O. 8. 351.
® Beachte auch die Stelle des Amarnahymnus’ (Amarna VI, T. 27, Z. 12), in der es heit: Qo

,,die Erde entsteht nach deinem Wink’’.

10 Daf die Musik bei bestimmten Ereignissen fehlt, ist an den betreffenden Stellen hervorgehoben.

11 Fiir die Einzelbeiten der Instrumentenkunde muB ich auf die ausfiihrliche Behandlung bei Sacas, Musik-
instrumente, verweisen.

12 LD Erg. 28d und 35 (nicht beim Tanz); QuiBELL, Excav. III (1907/08), T. 64.

13 Diesen transitiven Gebrauch gat das WB nicht aufgefiihrt, doch mit LD Erg. 26 an falscher Stelle zitiert.

W IDII, 61a; LD Erg. 26 (nicht beim Tanz).

18 QuiseLL, Excav.a.a.O.; Sheikh Said T. 10; MaRIETTE, Mastabas D 55, S. 327 = v. DE WALLE, Neferiret-
enef 8. 21.
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der Name des Instrumentes stets j = /Z ™ und einmal ideographisch ﬂo 1 ge-
schrieben®. Dagegen bei den Bildern der kurzen, nach vorn gehaltenen Doppelklarinette findet
sich in den entsprechenden Inschriften: -

II. 1. ip":so! &k? ,,zu der Klarinette singen‘‘3,

2. Ig kak ,,die Klarinette blasen‘‘4

der Instrumentenname® nur in der Schreibung &aﬂ“, hier durch das Determinativ

deutlich als Doppelinstrument charakterisiert. Da sie diese grundsitzliche Scheidung nicht be-
achten, erkliren SAcHs und das Worterbuch (II, 6, 8—10) diese Fille als Schreibungen fiir
sb: m ms+t. Diese Verwirrung konnte nur dadurch entstehen, daB sb; transitiv und intransitiv

gebraucht wird. Doch in der Tat kénnte das anlautende m von mm-f als Prasposition und A
fiir eine andere Schreibung von. j gﬂ aufgefaBBt werden (so das Wérterbuch), — wenn

auch die prazis nach den Darstellungen getrennten Beischriften auffallen miiBten! — konnten
wir nicht auch den zu I. 3. parallelen Ausdruck.

II. 3. gj&&& :g ,-auf der Klarinette blasen”
nachweisen, den das Woérterbuch (I, 59, 1) als singuldre Bezeichnung auffiilhren mubBte.

GISE.

Die friihesten dieser Darstellungen aus dem Grabe des Prinzen Sechem-ka-Ré, Sohnes des
Chephren®, und dem des Neb-em-achet, Sohnes des Mykerinos®?, gehoren Gribern aus Gise an.
Das bedeutet nicht nur, daB sich in dieser frithen Zeit nur Konigskinder den Luxus einer
Tanzdarstellung leisten konnten, sondern sicher auch, daB nur der Hof einen eigenen Harim
mit Tdnzerinnen iiberhaupt hielt. Vielleicht mag es nur mit dem Erhaltungszustand zusammen-
hingen, daB diese beiden-idltesten geschichtlichen Tadnze ohne musikalische oder auch allein
rhythmische Unterstiitzung vorgefiihrt werden. '

Die Gise-Darstellungen!® bieten in ihrer Gesamtheit keine wesentlichen Abweichungen von
denen aus Saqqéra!l. Da aber die frithen noch nicht den klassischen Typ wiedergeben und
gegeniiber den gleichzeitigen von Saqqira weniger straff und gebunden erscheinen, lasse ich
sie jenen folgen, obwohl sie z. T. frither entstanden sind. Diese fritheren Darstellungen der
4. Dyn. schmiicken die Winde von Felsgribern; die Mastabas der 3. Dyn. in Mediim bieten
noch keine Tanzbilder, und in denen der Cheopszeit sind sie aus den bekannten, allgemeinen
stilistischen Griinden, die Junker dargelegt hat!?, nicht zu erwarten. Dagegen werden die in Aus-
sicht stehenden Verdffentlichungen der spiteren Gise-Mastabas eine Menge neues Material bringen.

1 DE MorcaN, Dahchour II (1894/95), T. 25.

’ . o g : o, =2T o ¢
2 Die Schreibung WBII, 6 wire erst durch die Beischrift ‘1 &&} erwiesen.
]

3 LD 11, 52; korrekt lautete die Beischrift hé-¢ » mm-t, entsprechend den Ausdriicken h$? » ms-f oder hé-in
bjn-t. Vielleicht liegt nur ein Versehen LEpsius’ vor, der bei derselben Darstellung bei dem dariiber dar-

gestellten Flétisten ] so! las. Das WB hat diese Stelle unter ké-¢ n ms- zitiert (11, 6, 10).

4 Le Musée I, T. 26; LD II, 74c (nicht beim Tanz).

¢ Eine kurze Doppelklarinette, wohl ohne Beischrift, auch Junker, 4. Gise-Vorber. (1926), S. 8o.

8 Le Musée a. a. O.

? QuiseLL, Excav. III (1907/08), T. 64.

8 LD II, 41b (Grab Nr. 89g).

% LD II, 14a (Grab Nr. 86). ) .

10 LD Erg. 38 (Grab Nr. g5); 22a (Grab Nr. 63); 28d (Grab Nr. 37); JUNKER, 1. Vorber. Gise (1912) S. 12;
4. Vorber. Gise (1926) S.791.; strenger Tanz neben dem Reigentanz in Gise Grab Nr.16, s.u,S.211u.S.22.
Zudem strengen Tanz auf einem angeblich aus Gise stammenden Reliefblock s. S.27.— Das bei v. BissiNg,
Ag. Kunstgeschichte S. 96, Anm. 15 zitierte Reliefbruchstiick (Selim Hassan, Exc. at Giza 1929/30 S. 33,
Abb. 26) enthilt keine Tanzdarstellung; Selim Hassan selbst hat auch nicht versucht, das Bild in dieser
Weise zu ergénzen. :

11 LD 11, 41b: die Ténzerinnen sind von LEPsius versehentlich unbekleidet gelassen. — Von den T4nzerinnen
bei LD II, 14a spricht PorTER-Moss II1, S, 61 irrtiimlicherweise als von ,,male dancers. — Bei LD Erg.
22a ist wahrscheinlich eine Musikszene zu erginzen.

12°'Giza I passim.
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In Grab Nr. 95 (LEpstus) sind die Musiker durch Gabentréger von den Tanzenden getrennt.
Die beiden Szenen, meist in zwei Bildstreifen untereinander angebracht, sind nicht lose nur ihres
verwandten Charakters wegen nebeneinander aufgezahlt, sondern als einheitliches Sinnganzes
aufgefaBt. Das beweisen Darstellungen wie die aus Dahschiirl.

Interessant ist die kleine Tanzdarstellung in der Sargkammer des Kai-em-anch aus der spaten
6. Dyn.2 Im iiblichen Tanzschritt bewegen sich drei der Ténzerinnen, doch eine vierte sprengt
den Rahmen des kanonischen Tanzes, der in dieser Spitphase des AR als engende Fessel
empfunden wurde, und weist vorandeutend auf spitere Formen hin. Kithn wendet sie ihren
Korper zuriick und schwingt die Glieder lebendig in einer Kurve, die zu den eckigen, be-
stimmten und gemiBigten Bewegungen der Ubrigen konstrastiert. Ihre Bestimmung als So-
listin ist durch ihre Nacktheit betont3.

VARIATION (SAQQARA UND GISE).

Eine Variation des bisher betrachteten strengen Tanzes hat sich in der spiten 5. Dyn. aus-
gebildet (Abb. 4)%. Wihrend sie eine Hand wie griiBend erhoben, die andere leicht an den Ober-
schenkel des hinteren Beines gelegt hat, schreitet die Mddchengruppe in der gleichen verhaltenen
Weise ihren rhythmischen Gang. Unrichtig wire es, sich vorzustellen, daB diese Haltung der
Arme mit der rhombenférmigen
innerhalb ein und desselben Tan-
zes gewechselt habe: die Haltung
des aufgerichteten Korpers und der
in einer schonen Form erhobenen
Arme stand von Beginn des Tanzes
fest; sein Reiz beschrinkte sich
auf die zu schreitenden Figuren.
In verschiedenen Richtungen moch-
ten sich die Madchen vor- und
seitwirts bewegen, in einzelnen
symmetrisch angeordneten Teil-
gruppen schreiten, sich einzeln
an der Stelle mit zierlichen, takt-
miBigen Schrittchen drehen, in Ketten schwenken und weitere schone Figuren tanzen,
deren sich die dgyptische Fantasie eine reiche Fiille ausgedacht haben mag. In welcher Art
konnte der gyptische Steinmetz aber alle diese Formen auf der Wand fiir unser Auge fest-
halten? Wir erkennen, daB man zu jener Zeit, die fiir Tanzszenen noch die Staffelung und die
Vorderansicht ginzlich vermied, bei dem Grundsatz der Geradansichtigkeit kaum mehr als
die Richtung, in der sich die Gruppe oder ihre Abteilungen bewegten, eindeutig aufzuzeichnen
vermochte. Wegen der Vieldeutigkeit der Bewegungsfiguren, die sich hinter einer Darstellung
verbergen konnen, sind wir auBerstande, eine Szene in dieser Hinsicht klar zu interpretieren.
SCHAFER® hat eine Auswahl der Mbglichlieiten zusammengestellt iiber die Art, wie beispiels-
weise die in Grab go von Gise Mitwirkenden angeordnet gewesen sein mogen.

Im Grabe Nr. 16 von SaqgAra tragen die taktklatschenden Frauen das einzige Mal die lange
Strahnenperiicke, die Frisur der gewshnlichen Frauen im AR und MR. Sonst haben sie das
kurze Haar mit den Tinzerinnen gemein. Um den Kopf der auftretenden Frauen im Grab
Nr. go (Abb. 4) von Gise ist ein lotosgeschmiicktes Band gewunden®; als Haarschmuck diente

Abb. 4.
Variation des strengen #b:-Tanzes aus einem Grabe in Gise.

! pE Morgan, Dahchour II (1894/95), T. 25. )

2 JUNKER, 4. Vorber. Gise (1926) T. 6b. Die Tanzszene von der Westwand des Ganges aus dem gleichen
Grabe wurde S. 18 Anm. 10 zitiert. Ea

8 Zu der Zopffrisur der Tanzenden vgl. S. 24. Neuerdings fand Selim Hasan in seinem Grabungsbezirk in Gise im
Grabe des Kadua, dassicher nochausder 5. Dyn. stammt, dasnoch unverdffentlichteVorbild dieser Darstellung.

4 LD II, 61a (Saqgara Nr. 16); LD I1, 53a (Gise Nr. 16, bei Reisner Nr. 6020); LD II, 36¢ (Gise Nr. 90); h}r
den Reigentanz aus Gise Nr. 16 und den Prozessionstanz aus Gise Nr. go s. u. S. 20, 21 und 22; Noack in
,Ilustrierte Zeitung' Nr. 3651, 19. Juni 1913; diese Darstellung aus der Gise-Mastaba des Seschem-nofer
in Tiibingen wird, wie mir Prof. WATZINGER freundlichst mitteilte, in dem folgenden dritten Band von
Junkers Giza-Veroffentlichung abgebildet. 8 Von agyptischer Kunst ?, Abb. 129 (S. 163).

¢ Das Grab gilt als Anlage aus der Zeit des Mykerinos; doch ist seine Ausschmiickung sicher erst in der
5. Dyn. erfolgt. Denn die Inschrift (Urk. I, 18) besagt, daB es dem Vater des Debehni, nicht ihm selbst
vom Kénig gegeben wurde. Nur so kann sich auch seine Tanzszene eingliedern. — Zur Zwergin s. u. S. 321

2%
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dhnlich in dem oben (S. 19, Anm. I) erwihnten Grabe von Dahschiir ein Band, das lang vom.

Kopfe flatterte.
Mit Schmuck sind die Tanzenden mehr als ihre Begleiterinnen und als 1rgendeme Frau an-

getan. Der Hals ist mit einem Perlenkragen geziert, von den Hand- und FuBgelenken glitzern
die bunten Reife. Weniger reich behingen sich die Madchen in Gise, in der Provinz hmgegen

liebt man das glinzende Geschmeide.
Die infinitivischen Beischriften —5 beschrinken sich auf die Wendungen:

QJO ‘,,tanzen“,

[U] qu’“ S $— ,,tanzen durch den Harim*.
Seltener heiBit es QJ QOIM\M« L] ,,schone Tiénze fiir den Ka*, eine Beischrift, die fiir die

Bestimmung des Tanzes wichtig ist; auch der Titel QJQ ist belegt. — An dieser Stelle sei

nur hervorgehoben, daB diese Tanzart e1nz1g mit ¢4 bezeichnet wird, die sprachliche Erorterung
der verschiedenen Ausdriicke folge in einem spiteren Abschnittl. :
Die Beischriften zu den klatschenden Singerinnen lauten entsprechend

ﬁp ,,singen*,

so! S §—- ,,smgeﬁ durch den Harim*,
{[sot o

<:>/
Ep I % ,,schon singen*’, oder auch

QP Ja ,,singen zum Tanze*.

Die Mitwirkenden schemen ausschhethh dem Harim des Grabherrn anzugehoren

A\

B. DER STRENGE #:-TANZ BEI DER PROZESSION (RESIDENZ)

Im Leben hatten die Tinzerinnefl seines Harims den hohen Herrn oft erfreut, nach seinem
Tode geleiteten sie, wie die Beischriften 16—8) yns lehren, ihn tanzend zu seinem letzten,
ewigen Wohnhaus®. In der bekannten strengen Art schreiten auch bei diesen feierlichen Ziigen
dieMédchen den traditionellen, fest geregelten
und gebundenen Kollektivtanz (Abb. 5)3.
Keine duBerlichen Kennzeichen verraten ihre
Bestimmung als  Prozessionstinzerinnen.
Wieder klatschen ihnen Frauen den Takt,
aber statt der frohen Weisen haben sie

Klagelieder(g k o)t angestimmt. Die Stim-

men der Instrumente schweigen. Auch die
dgyptische Kultiibung war konservativ und
erlaubte bis ins NR bei religiésen Zeremonien
nur die schon aus der Vorgeschichte bekannte
~ - Klapper oder ihr im rhythmisch-geriusch-

Abb. 5. Strenger ib:-Tanz bei der Prozession aus der  yollen Charakter dhnliche, aber nicht eigent-
Mastaba des Mchethetopherin Lsiden. lich melodisch-tonende Musikinstrumente.

' Als ordnende Leiter fungieren miénnliche

Aufseher, als Zeichen ihres Amtes einen langen Stab in der Hand fithrend. Im Grabe dés
Ptahhotep trigt der Beamte auffallenderweise das Heb-Sed-Gewand®. Diese leider zerstorte

LS. u. S. 764f. Die Beischriften sind im Anhang tabellarisch zusammengestellt.

? Zur Bedeutung dieser Tinze s. u. S. 81.

# Saqqgira Grab 31 in LD II, 101b; Saqgéra Mastaba D 60 in MarIETTE, Mastabas S. 343 = Leiden, Be-
schreibung I, T. 9; Gise Nr. 9o in LD II, 35 = KieBs, Reliefs AR Abb. 30 (S. 44), s. dazu S. 19 Anm. 6,
Eine noth unvertdffentlichte Szene in Mereruka A 13, S-Wand, westl. Halfte.

4 So auch LD II, 35 zu verbessern (statt Qka
8 Vgl KzEs, Opfertanz S. 165.
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Darstellung ist wahrscheinlich derart zu ergéinzen, daB seit-
lich der von Ochsen gezogene Statuenschrein anschlieBt, wie
es dhnlich die andere, hier abgebildete Darstellung aus
Saqqara zeigt. Einzig die Gise-Szene 148t uns Zeuge der Be-
stattung selbst sein!; die Tanzenden und singenden Midchen
haben sich wihrend dieser Handlung vor dem Grabbau auf-
gestellt.

C. DER REIGENARTIGE PAARTANZ IN
VERBINDUNG MIT DEM STRENGEN TANZ
BEIM KULT (RESIDENZ)

Neben dem strengen Tanz, so wie wir ihn bisher kennen
gelernt haben, kommt in einigen Residenz-Gribern, ohne
dafl wir dafiir einen besonderen duBeren AnlaB feststellen
kénnten, eine neue Art des Tanzes vor (Abb. 6)2, der, wie es
nach den verdffentlichten Beispielen scheint, offenbar vorzugs-
weise von Ménnern ausgefiithrt wurde. Gleichberechtigt tritt
er neben dem oben behandelten beim Kulte auf, in seiner
groBeren Lebendigkeit und Bewegungsfreiheit, seiner effekt-
volleren Dramatik eine Erfindung des spiteren AR. Der auBer-
ordentlich schlichte, strenge Tanz war in seinen Méglichkeiten
noch nicht erschopft, als die Spatphase des AR als wahren
Ausdruck des Zeitgeschmackes eine neue, literarisch erzih-
lende, in ihrer Abwechslung unterhaltsamere Art schuf, die
auch dem neuen Sinn des Agypters fiir das momentane Ge-
schehen eine bessere Moglichkeit zum bildmiBigen Fest-
halten bot. ‘

Im Grabe des Mereruka (A 10 O-Wand) sind es acht
Minner, die diesen Paartanz auffithren, Sie mégen in ihren
verschiedenen Stellungen einzelne sich zeitlich folgende
Phasen® aber wohl kaum Touren* des Tanzes wiedergeben;
gewiB aber wird die abgebildete Anzahl von Paaren gleichzeitig
nebeneinander aufgetreten sein, denn ein nur von einer ein-
zigen Zweiergruppe aufgefiihrter Tanz hitte den dgyptischen
Zuschauer, der bisher nur am Massentanz seine Freude fand,
schwerlich befriedigt. — Fiinf Bildstreifen der N-Wand der
Kammer B 3 desselben Grabes fiillen Téinzerinnen und
Singerinnen aus. Bei den Tinzen scheint es sich iiberall um
den hier besprochenen paarigen Reigen zu handeln, soweit sich
das den verschiedenen knappen Hinweisen entnehmen 145t5;
ihre Veroffentlichung steht leider noch aus. Eine Hand sich

Abb. 6. Reigenartiger Paartanz und strenger Tanz beim Kult aus dem Grabe Nr. 16. von Gise.

1 S, dazu A.Z. 41, 65ff. (ScHAFER).

2 WrEsziNski, Atlas III, T. 28 = Daressv, Mera S. 540f.; LD1I, 52
{Gfab 16 in Gise, bei Reisner 6020). KLEBs, Reliefs AR S. 110 datiert
es irrtiimlich in die IV. Dyn. — Selbst wenn wir beachten, daB8 der
Vater des Grabbesitzers nach dem letzten Komg der 4. Dyn. benannt ist (Schepseskaf-anch), so kommen
wir mit der Ansetzung des Grabschmuckes gut in den Anfang der zweiten Hilfte der 5. Dyn. hinab, doch
‘sind Namensbildungen mit Kénigsnamen keine sicheren Anhaltspunkte fiir die Datierung, wie JUNKER in
A.Z. 63, 561f. gezeigt hat. — Eine Szene aus diesem Grab wurde schon oben S. 19 behandelt.

% Sie im einzelnen zu beschreiben, halte ich fiir iiberfliissig. Fiir die Darstellung im Mererukagrabe verweise
ich auf Wreszinski, Atlas I1T, Text zu T. 28.

4 So scheint KLEBS a. a. O. zu vermuten.

5 Summarische Beschreibung in fiinf Zeilen ohne Inschriften bei Daressy, Mera S. 558; Texte ohne Bild-
beschreibung bei Erman, Reden S. 60 und MonTET, Scénes S, 367f. Die Verdtfentlichung der Szene ist
wihrend der Drucklegung dieser Arbeit in Wreszinsk1, Atlas ITI, T. 29 erschienen.
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reichend, scheinen auch diese Tanzenden durch Drehungen des Kérpers, Bewegungen der
Beine und freien Arme verschiedene Figuren auszufiihren. Ob auch dort Giirtelschleife oder
ein entsprechendes Tuchstiick, das die Scham bedeckt, zur Kleidung dieser Tanzenden gehort ?
Die Tédnze sind mit uns begrifflich unverstindlichen Namen bezeichnet®; in dem Gise-
Grab @9 der Mastaba des Louvre % und in dem an ein Vorbild aus dem AR, aber hier nicht
an das gleichnamige von Dér el Gebraui, sich anlehnenden saitischen Grab des Ibi (Theben
Nr. 36) @ sind sie mit #7f ,, Tanz" gebildet®. In den Beischriften zu den unversffentlichten
Ténzen (218—22b) kehren dhnliche Namen wieder. Ob sie jedes Mal einer ganz bestimmten Tanz-
figur eignen, 1Bt sich mit Sicherheit erst nach der Veréffentlichung des noch ausstehenden
Materials entscheiden®. '

Timeri (Grab 16 in Gise) wohnt in einer Halle den im Freien stattfindenden? tinzerischen
Vorfithrungen zweier groBer Gruppen bei, von denen die eine, wie im Grabe des Mereruka, den
strengen Tanz schreitet?, die andere paarweise ihre Kiinste zeigt (Abb. 6)%

Vermutlich wurden der strenge und der Paartanznicht nebeneinander aufgefiihrt, sondernihre
benachbarte Anordnung ist hier durch die thematische Gleichheit bedingt. Auch in dem Grabe
des Ibi sind die Paartdnze neben einem ¢b:-Tanz dargestellt, leider sind sie heute vollig zerstort®.

D. DER HATHOR(SPRUNG)TANZ (RESIDENZ)

Neben Kinderspielen —vielleicht selbst als ein solches zu verstehen (?) — ist auf der N-Wand
der Kammer A 13 des schier nicht auszubeutenden Mereruka-Grabes ein interessantes Bild
erhalten (Abb. 7)%. Tanzend schwingt ein Mddchen im kurzen Schurz einen Spiegel und einen

Abb. 7. Hathortanz(sprung) aus dem Grabe des Mereruka in Saqqéra.

Stab, der in eine Hand auslduft. Zwei Gespielinnen im langen Trigergewand umgeben die
Tanzende, wihrend sie mit denselben Geriten hantieren. Eine Dritte, die den Ring um sie zu
schlieBen scheint, hebt mit wieder anderer Gebidrde einen Spiegel. Wie diese vier haben die
beiden Ténzerinnen, die rechts im Streifen folgen, die steifen Z6pfe mit einer Kugel beschwert

1 Zu den Beischriften s. auch unten S. 78 und S. 85, Anm. 2.

2 Wie Davies, Sheikh Said T. 10.

8 Nur in diesem Fall sind die Handriicken nach oben gekehrt. .

4 Hier diirfte Kegs, Studien zur Provinzialkunst S. 28, Anm. 2 ausnahmsweise Unrecht haben, wenn er die
Dargestellten fiir Frauen hilt; die Parallele des Mererukagrabes legt es nahe, hier bei Lepsius kein Versehen
anzunehmen; vgl. auch S. 27, Anm. 7. Wie unzuverlissig fiir Einzelheiten in der Tat die alten Publikationen
zuweilensind, beweist fiir unser Beispiel, daB3 WiLkiINsON (ed. BircH, Manners and Customs, I, 507) nureine
Klatscherin neben den Tanzpaaren angibt, daB diese aufler einem Giirtel, der bei Lepsius zerstort ist,
keine Kleidung trigt, wihrend LEPsius eine untere Schurzkante zeichnet. Auch die auffallende Wieder-
gabe ihrer Arme bei Lepsius findet durch Vergleich mit der Zeichnung WiLKiNsoNs ihre Losung. — Durch
derartige Versehen haben wir wohl die Nacktheit der Tanzenden im Grabe 89 von Gise (s. 0. S. 18) zu
erkliren. — Auf dhnlicher Fliichtigkeit mag der einzige oben (S. 16 Anm. 5) erwahnte Fall der klatschenden
Handhaltung eines Cheironomikers (LD 11, 109) beruhen.

5 Mém. Miss. V, 4, T. 2. = WILKINSON-BircH I, 506 und 443; die heute zerstorten Reigentdnze s. bei WiL-
KINsON-BircH I, 507 (Nr. 265), 1—3; die Musikkapelle S. 440 (Nr. 214). KLEBs, NR, 8. 220 kann den Zu-
sammenhang dieses Tanzes nicht ermitteln!

¢ WrEesziNski1, Atlas 111, T. 22, 2. Streifen von unten, r.

E. Der akrobatisch-ekstatische Tanz beim gottlichen Kuit (2) (Residensz) 23

(s. dazu unten S. 24). Durch Fingerschnalzen gibt die eine ihrer Partnerin den Takt zum
Springen. — Nicht nur der Sprungtanz (s. dazu unten S. 40f. und 48), die Kugelzopftracht und
die Spiegel, sondern mit noch groBerer Deutlichkeit das beigeschriebene Hathorlied 2, dessen
Ubersetzung mir leider nicht moglich ist!, weisen diesen Tanz als einen Hathortanz aus. In
dem Sprungtanz 148t sich das friiheste Beispiel dieser Art des im MR so beliebten Hathortanzes
fassen, der hier wohl der Schionheitsgttin gilt und spéter mit ksk$ bezeichnet wird.

E. DER AKROBATISCH-EKSTATISCHE TANZ BEIM GOTTLICHEN KULT ()
(RESIDENZ) '

Die in diesem Abschnitt zusammengestellten Tinze gehéren einem ganz festen, bestimmten
Typ an, dem gegeniiber dem strengen und auch dem dramatischen Tanz ein durchaus anderes,
aber ebenso ausgepriigtes Wesen eigen ist. Drei der wichtigsten Saqgra-Mastabas der 6. Dyn.
haben uns, leider in recht zerstorter Umgebung, seine Darstellung erhalten (Abb. 8)2. Eine

Abb. 8.
Akrobatisch-ekstatischer Tanz beim gottlichen Kult (?) aus der Mastaba des Anchmahor in Saqqgéra.

Anzahl von Midchen tanzt den stark expressiven, exzentrisch iibersteigerten Tanz akrobati-
schen Charakters. Alle beugen den Oberkérper weit nach hinten, reiBen kiihn ein Bein in die
Luft, wihrend sie mit dem andern dem Korper eine feste Stiitze verleihen, und bringen mit
Schwung beide Arme in parallele Richtung zu dem hochgeschleuderten Bein. Die Haltung der
Midchen in den hier besprochenen Beispielen 148t in mustergiiltiger Weise die Entwicklung
innerhalb der 6. Dyn. erkennen, die von der durchsichtig klar komponierten, straff und voll
Kraft gebildeten, stark dekorativ und bildmaBig wirkenden Darstellung, bei der auf formale
Geschlossenheit und Linienschénheit wohl geachtet ist, hinfiihrt zu einer ins Unmaogliche iiber-
spitzten, rein auf den duBeren Effekt berechneten aber innerlich leeren, erzdhlenden Nieder-
schrift3.

Wir kénnen es nicht genug bedauern, daf gerade bei diesem Tanz in zweien der drei Beispiele
der Zusammenhang zerstért ist. Aber auf Grund unserer Beobachtungen im MR und NR*
miissen wir folgern, daB wir hier den Anfang der besonders im NR so gewichtigen akrobatischen
bbj-Ténze vor uns haben, die vor allem zu Ehren der Gé6ttin Hathor, aber auch im kultischen
Dienst fiir andere Gotter aufgefiilhrt wurden. Alle Kriterien dieses Tanzes sind vorhanden:
sein ekstatischer Charakter und die 4uBeren Zeichen der Tracht. Der nur hier nachzuweisende,
deutlich von anderen unterschiedene Schurz ist besonders kurz, vorn abgerundet, so daB nur
ein vom Giirtel herabhingendes breites Band den Korper bedeckt. Wie spéater war schon jetzt
auch die Frisur einer bestimmten Vorschrift unterworfen. Das Haar wurde zu einem langen

18, S.86 Anm. 2.

2 CararT, Rue de Tombeaux T. 68f. = KieBs, AR S. 111; FIRTH-GUNN, Teti Pyr. Cem. II, T. 53,3 (Ka-
gemni), Photo bei CaparT, Memphis S. 397 (Abb. 387); WRreszinski, Bericht T. 77 = DaARrgssy, Mera
S. 558 (B 3 nord); vgl. dazu u. S. 85, Anm. 2. Die in Aussicht gestellte Verdffentlichung des Mereruka-
Grabes wird fiir diesen und den Paartanz sehr aufschluBireich sein. Die Darstellung von DAREssY ist fiir
ein genaueres Studium unzureichend. :

3 Vgl. dazu WREeszINsKI, Bericht S. 104, der diese Darstellungen stilgeschichtlich betrachtet hat.

4 S. u. S. 39 und 48ff.
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Zopf geflochten, an dessen unterem Ende ein Gewicht befestigt wurde. So wirkt der schwer
herabfallende Zopf als ausgleichendes Gegengewicht zu den emporgeworfenen GliedmaBen
und ist bestimmt, in seiner neu divergierenden Richtung ein weiteres Attribut des exzentrischen
Tanzes zu bilden. Im Grabe des Wesirs Kagemni haben anscheinend der bei den Bewegungen
hinten herabhéngende Teil des Halskragens und die Kette mit dem Herz-Amulett seine Rolle
iibernommen, :

Bei diesem Tanz des gottlichen Kultes fehlt nach dem oben (S. 20) Gesagten jegliche musi-
kalische Begleitung, Singerinnen haben das Amt, durch Klatschen fiir die rhythmische Gleich-
heit der Ausiibung zu sorgen® Noch im NR finden keine anderen als klappernde und rasselnde
Instrumente bei diesem Kulttanz Verwendung. Aber nicht nur die Begleitung, sondern auch
der Tanz selbst hat hier jenen unmelodischen Charakter, frei von jeder lieblichen Anmut und
zierlichen Grazie. ; , :

Wenn wir nun beriicksichtigen, daB im Grabe des Kagemni iiber den Tanzenden ein Lied
an Hathor fragmentarisch erhalten ist®®, so diirfen wir sicher annehmen, daB8 wir in diesen
Beispielen die friihesten Belege dieser Gottes-(Hathor-)Kulttinze vor uns haben?.

-Zu beachten ist dabei, daB sie noch mit dem iibergeordneten 5:12» bezeichnet werden? und
nicht mit hb wie aber der gleichartige Tanz aus dem Ende der 6. Dyn. in der Provinz, die
immer eher als die Residenz bereit ist, Neuerungen auch aufzuzeichnen. '

EXKURS UBER KUGELZOPFTRACHT.

Erginzend mochte ich einige Worte iiber die Frisur dieser Tanzerinnen anschlieBen. DaB
die Mode, an dem Zopfende ein Gewicht zu befestigen, ihren Ursprung in dem unten natiirlich
eingerollten Kinderzopf habe, hat v. BissinG dargelegt®. Ebenso ist dort ausgesprochen, daB
der Zopf mit der Kugel in der 6. Dyn. von den Tédnzerinnen {ibernommen wurde?. Doch ist er
keinesfalls zu einem unbedingten Bestandteil ihrer Tracht geworden, er bleibt vielmehr auf die
Beispiele des zuletzt behandelten Tanzes und die des gleichartigen in Dér el-Gebraui beschrinkt.
Im MR gehort er notwendig zur Frisur der Akrobatinnen, findet sich dagegen nur wie irrtiimlich
bei Tanzenden. Nach dem MR ist die Zopfbeschwerung bei unseren Méadchen gar nicht mehr
in Mode. Fiir die Kugelzopftracht bei nicht Tanzenden lieBe sich eine Reihe weiterer Bei-
spiele besonders auf Denksteinen des MR aufzihlen®. — Das verschieden verzierte Gewicht
laBt seine wirkliche Gestalt nur an rundplastischen Werken erkennen, so daB die Frage, ob
es die Form einer Kugel oder einer Scheibe habe, lange offen blieb. Der bei v. BissiNG ab-
gebildeten Dienerinnenstatue aus Mér® mit dem kérperlichen, linglichen Gewicht stelle ich die
Figur Kairo 37756 (Journ. d’entr.) gegeniiber, deren Zopf eine runde Scheibe beschwert10,

* CaparT, Rue de Tombeaux S. 55 nimmt an, daB sich die Figuren drehen und dabei die Gewichte herum-
schwingen. Doch kénnen wir eher annehmen, daf die Madchen in der abgebildeten Art vorwérts schreiten;
der Zopf wird bei jedem Zuriickbeugen schwer und steif hinabgezogen. — Den Hathortanzerinnen der jiin-
geren Zeit fallt ein Haarschopf ins Gesicht — ein Mittel, das ihren Kunstiibungen entsprechend ebenso
treffend den nach dem Geschmack des NR gesteigerten wilden Schwung ihrer Tanze betont.

# CAPART a. a. O. ergénzt die Reste des Bildstreifens iiber unseren Tanzerinnen zu zwei TAnzern und einer
Klatschenden.

* KieBs' Vermutung (AR S. 111), da es sich bei dem Beispiel aus dem Grabe des Anchmahor um einen
Trauertanz handele, da im selben Saale die groBe Begrabnisszene (vgl. Bissing, Denkm. I, T. 18 B) dar-
gestellt sei, diirfte damit hinfallig werden. — DaB Gro8 in Revue archéol. 23, IVe Sér. (1914, 1) S. 334 den
Tanz als ,,grand battement™ dem einer modernen Solotinzerin gegeniiberstellt, verdient kaum erwihnt zu
werden. Seine iibrigen Vergleiche des 4gyptischen Tanzes mit der modernen franzésischen ,,pirouette” und
dem ,,entrechat” sind ebenso abzulehnen. V

4 Zur Inschr. 2 vgl S, 86 Anm. 1.

& S. unten S. 27. :

6 A.Z. 37, 75ff.

7 Ob die Stellen Pyr. 1221¢ und 1223d ein gewisser Beweis dafiir sind, daB die Zépfe fiir TAnzerinnen charak-
teristisch waren ? Denn das Determinativ zu i24w ,,Haarstrahne* ist das einer Tanzenden (vgl. 1947 a N).

& v. BISSING 2. 4. O. 8. 77 = BORCHARDT, Statuen I Nr. 248 (Cat. Gén.). ‘

® Von MacraMALLAH inLe Mastaba d’Idout S. 13 zur Erklarung der Scheibe herangezogen, die den Zopf der
Frau auf T. 61. ziert. Die dort gegebenen Zitate fiir diese Haartracht sind samtlich falsch.

10 Z. B. LANGE-SCHAFER, Grab- und Denksteine Nr. 20504 (MR) (Cat. Gén.); zwei Harfnerinnen des AR mit
Zopfscheibe in Brackman, Meir IV, T, of.

G. 1. Der reigenartipe akrobatische Tans bei der Totenprozession (Dér el Gebraui) 25

F. DER STRENGE :-TANZ BEIM TOTENKULT (PROVINZ). .

Charakteristisch unterscheiden sich die Provinztinze von denen der Residenz. In ihrer
freieren Lebendigkeit und gréBeren Frische verraten sie Fantasiereichtum und Erfindungskraft,
wihrend die zwar wohlgeregelten, von mehr Kultur durchdrungenen, geschlossenen Tadnze der
Hauptstadt leicht Gefahr laufen, im Formelhaften zu erstarren. Der konventionelle Typ des
ruhigen, herben memphitischen Tanzes wird ersetzt durch lebendige, bewegte Formen. _ ’

Der strenge Tanz, der in der Residenz weitaus iiberwog, nimmt in provinziellen Gribern nur
geringen Raum ein. , ;

Er mag dargestellt gewesen sein im Grabe Nr. 2! von Hemamije aus der frithen 5. Dyn., dem
des Kachent?; erhalten sind auf dem Fragment auBer einem Harfner und Cheironomiker nur
noch die Reste zweier klatschender Frauen. Ferner findet er sich im Grabe 25 von Schéch
Said?, dessen Besitzer Werirni um die Mitte der 5. Dynastie gelebt hat, und in dem Grabe des
Chunes von Saujet el-Meitin (Nr. 2)4.

In der bekannten strengen Art schreiten die Harimsfrauen beim Totenkult ihre ,,schénen
Ténze fiir den Ka“®® des Verstorbenen. Nach dem Vorbild der Residenz vervollstindigen
Musikkapellen und Singerinnen den Chor®. Uber diese Darstellungen mehr sagen, hieBe das
wiederholen, was bereits bei dem gleichartigen Tanz in der Residenz ausgesprochen wurde®,
Diese Tinze, sklavisch von der Hauptstadt iibernommen® und in ihrer Ausfithrung nicht die
Hohe der Residenzreliefs erreichend, bieten uns nichts Neues; sie bleiben leblos, da sie in
der Provinz kein passendes Feld finden. Die Stirke der Provinz liegt auf einem anderen

Gebiet.
VARIATION.

Nicht klar ist der Zusammenhang des Tanzes im Grabe des Gaufiirsten Isi von Dér el-
Gebraui (Grab Nr. 72)7, das uns bereits in die Zwischenzeit fiihrt®. Ohne innere Beziehung
sind die Tétigkeiten und Erlebnisse verschiedener Art aus dem Leben des Herrn neben-
einander aufgezdhlt, darunter ein Tanz. Anmutig und leicht, wie es nur dem selbstindigen
und dennoch der Residenz besonders nahestehenden Gebraui-Stil eigen ist, bewegen sich die
Midchen langsam wiegend. Thre Haltung ahmt die abgewandelte strenge Art nach, die wir oben‘
S. 19 kennen gelernt haben, hat aber einen neuen Charakter angenommen. Wahrend der Tapz
mit den rautenférmig erhobenen Armen unverdndert i{ibertragen wurde und blutleer blieb, ist
dieser im Sinne der Provinz umgebildet und neu gestaltet worden. Wie die zwanglos natiirliche
Haltung, so sind auch die iibrigen Einzelheiten der Figuren nicht schematisch gleich wiederholt,
sondern gegeneinander abgewogen und einheitlich nur in der Gesamtwirkung.

Die Haare der Médchen sind mit Lotosblumen geschmiickt. Der Schurz, in dieser Form
Bestandteil der Tracht der akrobatischen Tinzerinnen, muB hier als lokale Eigentiimlichkeit
angesehen werden. Von dem Orchester, wenn es iiberhaupt reichhaltiger war, ist nur noch der
Harfner erhalten®”, :

G 1. DER REIGENARTIGE AKROBATISCHE TANZ BEI DER TOTEN-
PROZESSION (DER EL-GEBRAUI).

Die Provinz zeigt es uns deutlicher, wie fiir den Kult mehr und mehr der lebhafte, _Weitbewggte
Tanz bevorzugt und dem ruhigen, engbewegten allméhlich sein Platz bei weltlichen Feiern
angewiesen wurde®. In der Residenz fiihrte man bei der Prozession noch immer den strengen

1 Zahlung nach WRESZINSKI. , : , .

2 Mackay-Harping-PETRIE, Bahrein and Hemamijeh T. 28.

3 Davies, Sheikh Said T. 10; Photo bei Kexus, Prov.-Kunst T, 7{.

41D 11, 109. . ) ;

§ Ob die beiden Singerinnen in Schéch Said wirklich nackt sind oder vielleicht doch ein Trégergewand an-
haben, ist nicht eindeutig zu ersehen. . o

¢ Fiir Hemamije und Schéch Said betont auch Krrs, Prov.-Kunst S. 30, daB ihnen das Festhalten an den
memphitischen Vorlagen eigen sei. .

? KrLeBs, AR 8. 111 fithrt ihn als Tanz bei der Ernte auf. Bei einem Erntetanz wire aber wohl kaum eine
Harfnerin beteiligt. :

8 Davies, Deir el Gebrawi II, T. 17. ) o :

® Die Béhauptung in Sacus’ Weltgeschichte des Tanzes S. 158, der engbewegte Tanz sei a}s asmnsghes Kultur-
gut in der 18, Dyn. nach Agypten gekommen, wihrend daselbst der weitbewegte beheimatet sei, mu8 voll-
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S'I(;z;lr; 2}11‘1:;;111 ;irf;rt 6. Dyn].aqbte man sich beim Kult auch im Paartanz. Als dritten charakteristi-
Chon pan ler en wir beim Gotterkul? (?) den akrobatischen Tanz kennen. In Dér el-Gebraui
g gt ein mit Elementen des akrobatisch-ekstatischen Tanzes durchsetzter Figurenrei bei
er Totel?prozesswn zur Auffithrung?, s s
Wl;‘h;sl 1;:S¢;111em anderen Provinzort kennen wir Beispiele fiir den Tanz bei der Toteflprozession
. en unsere _Betra.ch’.cungen daher notwendigerweise auf Gebraui beschrinken das,
50 ﬁ{lge wege;e Provmzbe1sp1ele fehlen, seine Sonderstellung leicht behaupten kann., , ’
fﬁrs;:nzu de v;nglelnden Ténze smd. uns iiberkommen im Grabe des Ibi (Nr. 8), cines Gau-
und Wesirs, des Onkels Pepis I1.2, im gemeinsamen Grabe seines Sohnes und seines

O

5 A
\:(“ rt"-r.,u,::. !

v 3
i AL
;!;rr-:mn,mwcgnuwﬁlzmr&:ﬂ»';;;z:,a e

Ll <30 &4 {4 & STIARE AASY
= A AR A AN X f J
. QDY /M\.A\ &

Abb. 9.
Reigenartiger akrobatischer Tanz bei der Toten TOZESSI i
sion
Grabe in Dér el-Gebraui, P #is einem

Enkels Djau (Nr. 12; Abb. g)3, nur sehr zerstort im Grabe des ngq i
(Nr. 39) aus der mittleren Periode der Herakleopolitenzeit4 u;c(i; ?gvgéz;ce?g:e?i;%u(.gha?)tl)
kannten_ (s. S. 25) Bruders Isi®. Der Tanz im Ibi-Grab gilt als interessantes Beis 'Slc f?nd g-
T.anz bei der Ausfahrt in der Sinftes. Doch glaube ich sicher, daB eine vertikale Tr I”r)lm url' e
die rechts dargestellte Szene der Ausfahrt von dem linken, auf der siidlichen Héilfi3 gmngs st
wand festgehaltenen Bild mit der Totenfeierlichkeit schied und daB der Tanz soe 'ter Wec?_
oben apgefﬁhrten Beispiele zu der Totenprozession gehort. Der Erhaltun szu:«stz;n il ;Vl g ”
zwar_m?ht einwandfrei feststellen, doch die Parallelen machen es augenschein%ch ne it es
. Bei d_xesem Reigentanz werden keine verschiedenen Figuren dargestellt sond.ern alle P
eines plldes Werden in derselben Haltung gezeigt, die in simtlichen Gréi,bern im Kl ?d agre
jeweiligen Zeitgeschmackes wiederkehrt. Die Madchen reichen sich die Hinde und Springon
mit einem Bein leicht in die Hohe. Wie locker, zierlich und dezent sind diese Bewegun e;%grclzlgen
friihesten Grab, dem des Ibi, ja geradezu zaghaft anmutend und schiichtern gegen dgig efxer i 'Ifm
und schwungvc_;llen de§ nur 1—2 Generationen jiingeren Djau-Grabes (Abb. g)! Vﬁgﬁzc i
g;:tgl pgd dézfn%u qgcl}xl xm.Grabe des Isi! Bis zur Gelenklosigkeit erstarrt dageg;:n s{nd bergi?;
spring:; le; dierugeg‘ en im Grabe des Bruders. Diese stilhistorisch bedingten Unterschiede
_Die provinziellen Auffithrungen lassen sich, wie wir das schon &
nicht pressen, sie dulden keinerlei Schema, keine strenge, unerbigdicﬁiti;sr:cfggtcﬁfiznftkeﬁ?:gn,
Eine reiche Fantasie gestaltet stets neu, variiert. So ist auch die Anordnung, Anzahl flid Aft

stindig abgelehnt werden. Beide Typen erfahren schon im AR i i
: . . _ i ! gleichberechtigt ihre Ausbild -
:&gck]gl}r,lnm}:}; iﬁg;aléels dg;"clgl_alifdlelten agyptischer Geschichte. Der asiatiscl%e EinfluB hlat u(;lailznli e:il;:r
. . ‘ usschiieblich den profanen Gesellschaftstanz erfaBt, da religid
Einfliissen zuletzt unterliegen. Aber nicht wurde dieser engb ) iy il s
D i 2t . te Tanz etwa erst geschaff
148t sich geradlinig vom AR- jaletzten Endes vom eschichtn Y o dazn mosen S oar
. vorgeschichtlichen Tanz herleite d
! Davies (BMMA, Eg Exped. 1925/2 i i st ks
) : , Eg. . 7, S. 64) weist darauf hin, daB8 der i “
sich bereits hier feststellen lasse. Doch hitte er als sei A o gl W -y
] : . einen Vorlauf i i ]
Tanz genannt; er hitte damit das unmittelbare Vorbild getroffen o et Gemorein dkoobaiedtion ad
: Davizs, Deir el Gebrawi I, T. of. " Davies a. a. 0. I, T.
AVIES a.a. O.II, T. 15. Der Zusammenhang 148t sich bei dieser D ung nicht meh
: arstellung nicht mehr festst ;
] lq)tf:'v?;esrwandgcl;aft der Darstellungen wurde dies Beispiel jedoch in dieserﬁg Zusammenrhaetslgs geel};’r;;&egen
a.a.0.1II, T. zo. : ¢ So auch KiEBs, AR, S. 110. e

? KeEs, Opfertanz S, : idi ; P
b]ieben,“P Z S. 115: ,,Auch bei diesem Gruppentanz ist das Heraneilen im Laufschritt ein Teil ge-
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Die Kleidung ist die gleiche wie die der akrobatischen Tanzer aus Memphis. Doch auch dabei
herrscht ungebundene Freiheit. Neben dem kurzen, offenen Schurz, wie in Saqqéira vorn! oder
aber auch hinten? mit der Schleife versehen, wird auch ein normaler gerader, blau und griin
gestreifter und rot bordierter getragen®, oder man tanzt gar nackt (Abb. g)% — Die ebenso
charakteristische Eigentiimlichkeit der Tracht beim ekstatischen Tanz, die Zopfkugel, schwingt,
verschieden gemustert, gleichfalls an den fliegenden ZpfenS.

Bei der Szene des Isi-Grabes steht zurechtweisend (?) eine Frau im langen Trigergewand,
vielleicht als Zugleiterin, zwischen den beiden tanzenden Gruppen. : :

DaB die Musik bei diesem Prozessionstanz fehlen muB, brauche ich kaum mehr zu erwihnen;
nur Klatschende geleiten den Zug. Sie sind in zwei Fillen® médnnlichen Geschlechts”. Im Grabe
des Djau haben sich die nackten §mw-Singer® 8 der vorderen Hilfte des Zuges zum Teil am
Tanze beteiligt.

Dieser Tanz, nicht beim Gotter- sondern beim Totenkult dargeboten, zeigt nicht die reine
Form des akrobatisch-exzentrischen Tanzes der Residenz, erist vielmehr mit dem Paartanz eine
Vermihlung eingegangen, aber dem ersten besonders im Kostiim am néchsten verwandt. Wie
der gleichartige Residenz-Tanz der spidteren Zeit wird er hier bereits mit hbj bezeichnet!?%?
und darf deshalb mit noch gréBerem Rechte ihm zugerechnet werden. - ,

Auf dem Relieffragment des Britischen Museums (Nr. 994) kommt dieses hbj noch einmal als

Beischrift zu einem Kinderspiel ( ?)’ vor ( m J am}m ,ﬁm & I ®J oq g T ?) ﬁéﬁ );

nackte Knaben scheinen ein auch sonst mehrfach bekanntes Fabelwesen (?) zu umtanzen,
doch vermag ich die Darstellung nicht genauer zu kliren!®. Méglich wire eine magische Sinn-
deutung dieser Szene, die Schifer'® auch dem ,,Harims(tanz)‘ der daneben dargestellten Madchen

zweifelnd unterlegt.

G 2. EIN PAARTANZ BEIM KULT (THEBEN)

Von Einzeltinzerinnen und einem Paar wird dem Gaufiirsten Ihi unter der’ Begleitung dreier
Harfenspielerinnen (und einer klatschenden Sdngerin??) zu seinem Totenmahl ein dhnlicher,
leichter und lockerer Tanz aufgefiihrt’®. Die wenig sorgfiltige Darstellung verdient deshalb
besondere Beachtung, weil sie dem friihesten uns iiberkommenen thebanischen Grabe (6. Dyn. —
erste Zwischenzeit) entstammt (Theben Nr. 186), das noch heute bewohnt und darum schlecht

erhalten ist.

H. DER LEBHAFTE ,,REGELLOSE" GRUPPENTANZ MIT SISTREN UND
HOLZERN BEIM KULT (RESIDENZ UND PROVINZ)

Wegen der Schwierigkeit der hier zu erérternden Fragen und der leider nur geringen Anzahl
der erhaltenen Beispiele behandele ich die Darstellungen der Residenz und der Provinz in diesem
Abschnitt gemeinsam. Von der frithen 5. bis zum Ausgang der 6. Dyn. gibt es aus Abusirl4,

1 Isi und Henqu. 2 Ibi. 3 TIsi links.

¢ Djau. Daviesa.a. 0. II, S. 8 Anm. 1 weist darauf hin, daB8 durch die Bemalung des Korpers deutlich wird,
daB mit den nackten Figuren keine Kinder gemeint sein kénnen.

5 Im Grabe des Isi miinden spielerisch zwei Zépfe in die gleiche Kugel. Beachte, wie sich bei der Darstellung
im Grabe des Djau (Abb. g) ein Zopf mit dem Arm verwickelt hat!

6 Ibi und Djau. )

? Der Vorsteher bei Ibi war zuerst, wie die folgenden Manner, klatschend dargestellt und wurde spiter
korrigiert. — KEegs, Prov.-Kunst S. 28, Anm. 2 weist richtig darauf hin, daB die Tanzenden wegen der

" Unigenauigkeit der Publikationen oft falschlich fiir Manner gehalten werden. Doch diirfte er darin Unrecht
haben, da8 er in den Tanzenden ausnahmslos Frauen sieht, das geht so fiir Gebraui (II, T. 7) aus der In-
schrift (#m‘w masc.!) eindeutig hervor; vgl. auch o. S. 22, Anm. 4.

8 Siehe unten S. 44 u. 71.

? S. unten S. 78f. und vgl. oben S. 24.

10 Bull. Inst. Frang. 30, T. zu S. 73ff. (Umzeichnung: Hierogl. Texts in the Brit. Mus. VI, T. 17) = Guide to
the Sculpture Galleries (1909), S. 22, Nr. 72. Die Deutung, die CaparT in Bull. a. a. O. gibt, halte ich fiir
unrichtig. — Vgl. auch T. 27 des eben erschienenen Atlas I11 von WRESZINSKI.

11 Text zu Wreszinski a. a. O. 12 So NEWBERRY in Ann. Serv. 4, 99.

12 Ann, Serv. a.a.0.7T. 3 zu S. g71f. )

14 Berlin 20077 = v. Bissing-Kggs, Ré-Heiligtum I1I, Nr. 274. Von KEgs, Prov.-Kunst S. 29 Anm. 3 und
Kiress, AR, S. 112 als Berlin-Mus. (Magazin) Nr. 560 zitiert,
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Gise?!, Deschasche?, Schéch Said® und Hemamije* Tanzszenen, bei denen Frauen oder auch
Méinner, mit Sistren oder Hélzern in den Hinden, im kurzen Schurz, z: T. auBerdem mit Kreuz-
bandern geziert, oder auch nackt einen formfreien, lebhaften Gruppentanz auffiihren. Die
musikalische Begleitung ist nicht obligatorisch.

Also recht verschieden und unregelmiBig ist der Aufbau der hier zusammengestellten Ténze.
Doch iiber diese Einzelheiten hinaus ist ihnen allen etwas gemeinsam: mehrere groBere, lebhafte
bis wilde Gruppen, mannigfaltige, ja selbst regellos wirkende Kompositionen, neue, von den
bisherigen sich unterscheidende Bewegungen, Sistren oder Hélzer in den Hénden der Beteiligten.

RESIDENZ.

Die Residenzdarstellungen bewahren auch bei diesem bewegtesten Tanz ihren vornehmen
Charakter. Auf der gebundensten, der des Berliner Reliefbruchstiickes aus dem Sonnenheiligtum
des Ne-user-Ré, sehen wir den Rest einer gleichbewegten Médnnergruppe, im gewdhnlichen
Schurz, mit je einem bumerangférmig geschwungenen Holz in der Hand des ausgestreckten
Armes zu dem hn-Klatschen® nachfolgender Priester schreiten.

Der Tanz des Gise-Grabes (Abb. 10)
aus dem ausgehenden AR, der die Frau
und Tochter desInhabers beim Mahl unter-
hilt, 1468t uns zwei Mddchengruppen neben
drei im Sitzen klatschenden Singerinnen
schauen, Vier Tanzerinnen, im Schurz mit
Béndern iiber der Brust, von deren Kreu-
zung ein Zeugstiick bis zum Giirtel herab
hingt, schiitteln in der erhobenen Rechten
ein sistrumdhnlichesInstrument und fassen
in der locker herabhingenden Linken ein
dem obigen dhnlich gebogenes Holz. Eine
sich linkisch bewegende Zwergin, das Haar
gleich demder Klatschendenlotosbekrinzt,
beschlieBt die Gruppe. Die zweite Abtei-
lung, in die entgegengesetzte Richtung
schreitend, biegt grazios einen Arm iiber den zuriickgewandten Kopf und legt wie das Médchen
an der Spitze der ersten Gruppe die Hand des anderen an den Oberschenkel. Die FiiBe der
Téanzerinnen beider Gruppen sind stufenweise an- bzw. absteigend erhoben.3®

Die Bewegungen der beiden Residenzszenen kénnen immerhin noch an die zweite Art des
strengen Tanzes erinnern, aber die Zusammenstellung verschiedener Gruppen, die leicht von-
einander abweichenden Haltungen machen nicht mehr einen durchaus gebundenen Eindruck.

Abb. 10. Gruppentanz mit Sistren aus Gise.

PROVINZ.

Noch am engsten mit jenen Darstellungen geht die des Vaters von Werirni®, des Seref-ka(?)
der friithen 5. Dyn. aus Schéch Said (Nr. z4) zusammen. Auch darin deckt sich die Szene
mit der aus Gise, daB eine groteske Tanzerin, hier eine Affin, zu dem humorvollen Effekt des
freibewegten Tanzes beitrdgt. Vielleicht ist es eine Vortédnzerin, die der leider ziemlich zerstérten
Midchengruppe mit einem sistrumférmigen Gerdt in der Hand gegeniibertanzt. Auch die
librigen Mddchen werden bei ihren raschen Bewegungen ein solches Instrument schwingen?.

1 JUNKER, 6. Gise-Vorber. (1928) T. 6f.

2 PETRIE, Deshasheh T. 12.

3 Davies, Sheikh Said T. 4.

4 MACKAY-HARDING-PETRIE, Bahrein and Hemamijeh T. 16 (WRreszinskt Grab Nr. 3) = Kggs, Prov.-
Kunst T. 6. '

5 8. unten S. 52f.

¢ Eine Tanzszene aus dessen Grab wurde schon oben S. 25 behandelt. i

? Kees’ (Opfertanz S. 115) Ansicht, die Stellungen erinnerten an heutige Negertinze, kann ich mich nicht
anschlieflen.
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Ein iiblich zusammengesetztes, aber in minnliche und welbhche Mitglieder geschiedenes
Orchester erginzt neben den Singerinnen das Bild.

Der gleichen Zeit entstammt das Grab von Hemamije, das KiLEBs! gesondert gruppiert.
Bestimmte Formentypen kehren auch bei diesem Tanz wieder, ja bei genauer Betrachtung
wird er iberhaupt nur von zweien, wenn auch leicht variierten und spiegelbildlich angeordneten
bestritten: denen der nackten Sprungtinzerinnen, die nur ein sichel- oder S-férmig gebogenes
Holz schwingen, und denen der ebenso reizvoll sich Gebirdenden, die im Eifer ihrer Bewegungen
in beiden Hinden diese wuchtigen, plumpen Hélzer hochreiBen. Denncch ist die Absicht des
Kiinstlers, uns ein unruhiges, lebhaft wirkendes Bild vor die Augen zu zaubern, voll gelungen?®,

Wihrend bei dieser Darstellung ,
die orchestrale Begleitung zu fehlen
scheint, — jedenfalls ist keine Spur
mehr von einer solchen enthalten —
mag der dritte Streifen der vielbe-
sprochenen Deschasche-Szene (Abb.
11) eine reiche Kapelle enthalten
haben. Die tanzenden Midchen in
Schurz und Kreuzband sind hier wie-
der zu bestimmten, klar gegenein-
ander abgegrenzten, in sich einheit-
lich geschlossenen Gruppen zusam-
mengefalit, die sich in kunstvollen,
formschénen und linienbetonten Be- =
wegungen iiben. In einer Hand oder Kish. 5
in beiden fithren sie zart geschwun-
gene Holzer mit einem fein umrisse-
nen Gazellenkopfchen. Taktklatschende Midchen begleiten sie in der zweiten und auch
obersten Reihe, wie der Inschriftenrest®® erweist.

Weder entstammen diese Tdnzerinnen der Duat3, noch sind die Tidnze mit Hélzern aus-
schlieBlich mit der Schlachtszene verbunden?, noch bilden die Middchen von Hemamije eine
einzigartige Ausnahme?®, sondern diese fiinf besprochenen Bilder geben gewiB einen einheitlichen
Tanztypus wieder.

Gesteigert in den Bewegungen in der Komposition, im dramatischen Effekt, in der Anwen-
dung duBerer Mittel ist dieser Tanz die ureigenste Ausdruckssprache der Provinz. Wie jener
strenge Tanz mit den rhombenartig erhobenen Armen ein wahres Bekenntnis der inneren
Haltung der Residenz ablegt, so bedeutet dieser am weitesten aufgeloste Tanz einen treuen
Spiegel provinziellen Wesens.

Wir haben uns schlieBlich der schwierigen Aufgabe zu unterziehen, der Funktion der ver-
schieden geformten Holzer nachzugehen. Bedeuten sie lediglich ein Mittel, die schénen Kurven
der grazios bewegten Arme weiterzuschwingen, wie es die Deschasche-Szene vermuten lieBe,
haben sie einen symbolischen Charakter, sind es Klapperinstrumente oder aber stehen wenig-
stens die unbekrénten Stibe mit dem Bumerang in engster Verbindung?

. Gruppentanz mit Holzern aus Deschasche.

Y A.a. O. S. 111; sie hilt die Tanzenden irrtiimlicherweise fiir Manner.

? Kees’ (Prov.-Kunst S. 29) Charakterisierung scheint mir auch hier nicht das Wesen zu treffen.

3 Cararrt, Primitive Art S. 275f. fragt sich, ob die Tanzerinnen von Deschasche mit den Gazellenkopfstaben,
die ebenso in Pyr. 108 3a als Determinativ zu dws-¢ in der Hand von Frauen vorkommen:

S 1T NI T =
o ST w(...]km S =E1eA..
Neit ( a4z)f"‘°w~« kmm&ﬂ@ﬂa%%%

als Médchen der Duat vielleicht am Grabe tanzten. Vielleicht, so meint er, kimen die Tdnzerinnen auch
von dem libyschen Lande Duat, weil die Libyer noch im NR in gewisser Beziehung zum Tanze stinden.
— Vgl. auch KeEgs, Kulturgeschichte S. g2.

4 KLeBs, AR, S. 110. — Auch vermutet sie, daB3 die Madchen sich mit den Holzern peinigten!

5 Wie sie KLEBS a. a. O. S. 111 behandelt. i
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Sicher scheint mir zu sein, daB die Instrumente keine Klappern darstellen, keine einzelnen
Zweihdnder, aber auch keine einhindigen Klapperpaarel. Warum sollte man den DoppelumriB
der Hoélzer im AR zu zeichnen vermieden haben, wihrend man esbereits in der zweiten Neqade-
Kultur fiir wichtig genug erachtete, beide Stidbe anzugeben?, ebenso im MR die aus zwei
Hoélzern bestehenden Kopfklappern® deutlich zu veranschaulichen, wihrend man auch im NR
mit Sorgfalt wirkliche Klapperpaare* von derartigen Holzern® schied?. Ein weiterer Beweis
fiir diese Annahme scheint mir die Tatsache zu sein, daB auch die ,,Sistren*, die in zweien unserer
Beispiele in den Hinden der Madchen geschwungen werden, in der Tat keine Rasselinstrumente,
sondern lediglich sistrenférmig gebildete Holzer (ohne Rasselvorrichtung) sind®.

Man wird vielmehr in den verschiedenartigen Hélzern ein (Kult-? oder nur) Schmuckgerit
zu sehen haben, dessen urspriingliche Form wohl aus dem einfachen Wurfholz abzuleiten
sein diirfte. Insofern, als bei beiden Tanzarten ein vom Wurfholz herzuleitendes Gerit auftritt,
mag sich der Bumerangtanz der Libyer” mit unserem Hélzertanz beriihren, nicht aber méchte
ich in jenem das unmittelbare Vorbild fiir diese unsere AR-Tédnze sehen®. DaB} dieser Holzertanz
ein vermutlich hohes Alter hat, 148t sich wohl daraus erschlieBen, daB ihn nach den Pyramiden-
texten die wr§-w fiir Osiris tanzen:

19472 Neit (780) QJOQ?;;(S\Q)\%\%
Neit (480) QJG%Q%:WB «

In wenigen Beispielen hat er sich bis ans Ende des AR gehalten, doch in der Beischrift zu dem
gewohnlichen strengen Tanze wird das Wort #bs noch 6fters mit dem alten Determinativ eines
holzerschwingenden Tanzers geschrieben®. '

I. BERUFSLEBEN DER TANZERINNEN

Urspriinglich allein ein Vorrecht des Konigs, gehért es schon friith zu den gesellschaftlichen
Pilichten der hoheren Wiirdentrdger des Landes, sich einen eigenen Harim zu halten.- Neben
den Ténzerinnen (ib4) befanden sich unter seinen Bewohnerinnen die Sdngerinnen (hsj¢).
Sie dienten im Kult und ,erfreuten das Herz", machten das $hmh-ib ihres Herrn. Ihr ge-
achtetes Amt iibten sie berufsméBig aus. ;

1 Wozu sich Sacus, Musikinstrumente S. 15 zweifelnd entscheidet.

2 RanpaLL-Maciver, El Amrah T. 14, D 46; s. oben S. 12 und Abb. 2.

3 Z. B, Davies, Antefoker T. 23 B.

4 BorcuarDT, Kunstwerke aus dem Museum zu Kairo T. 28,

5 Z. B. Tylor, Paheri T. 12; DaviEs-GARDINER, Amenemhet T. 5.

¢ Also das Hathorsinnbild, das erst spdter durch Anlehnung an das Biigelsistrum zum Rasselinstrument
wurde, ist hier angewandt, nicht etwa das Biigel-(Rassel-)sistrum, oder, sollte es sich doch einmal schon
fiir diese Zeit belegen lassen, ein Hathor-Rasselsistrum. Sacus a. a. O. S. 31 fiihrt als frithestes Beispiel
eines solchen Hathorsistrums, das nur ein ,,optisches Emblem‘* darstelle, noch BLaAckman, Meir I, T. 18,1
(12. Dyn.) an; vgl. auch JEA 6, T. 8.

7 NavILLE, Deir el Bahari IV, go und WrEeszIiNsk1, Atlas II, 194; s. S. 73f. ) .

8 Vgl. dazu KEEs, Opfertanz S. 115f. und Kegs, Prov.-Kunst S. 29; WoLr, Das schone Fest von Opet S. 16,
Anm. 2 weist bereits richtig darauf hin, dafl der ,,Bumerang”-Tanz von dem der Kastagnetten (er meint

damit Klappern) zu trennen sei, was Kg&s (a. a. O.) unterlafit. — In dem <':::>q ~ der Pyramiden-

texte (1005a) liegt das Verbum ,,sich zu jem, hinbewegen'* vor, — In NaviLLE, Festival-Hall of Osorkon I1.,

o .
T. 14 und 25 sind in den ganz gewil} keine Tdnzerinnen zu sehen (so KLEBS, NR S. 220, Anm. 5); sie

erinnern auf den ersten Blick aﬁjene unten S. 44 und 71 besprochenen hnj-¢- oder §m*j-¢- Priesterinnen. In der
Tat sind sie auf T. 25 auch als §m-¢ bezeichnet. Die Form ihrer Stdbe erinnert lebhaft an die Gazellenkopf-
stibe von Deschasche, doch kénnen wir sie hier so wenig wie dort erklaren. Aber diese iiberaus zierlichen,
zerbrechlichen Holzer machen es zur GewiBheit, da die Instrumente nicht als Klapper verwandt wurden.
— Die Frauen bei GrirriTH, Oxford Excav. in Nubia (Liv. Ann. of Arch. and Anthrop. g), T. 29f. haben
verwandte Stdbe. Sie diirften dhnliche Aufgaben haben wie die Madchen der Osorkon-Halle. S. auch
unten S. 74. :

$1L.DII, 52 @; I.D Erg. T. 38 9 (auch der Stab mit den Gazellenkdpfchen kommt in den Pyramidentexten
(1083a) in der Hand von Frauen als Determinativ von dus-f vor; vgl. dazu oben S. 29 Anm, 3).
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Weniger dig Titelder Tinze_rinn"en und ihrer Lehrer als die ihrer Genossinnen, der Séngerinnen
und derer Leiter und auch die der Harimsfrauen allgemein kénnen uns von der sozialen Rang:
ordnung und der Organisation dieser Frauen eine Vorstellung vermitteln. ' |

. . = :
Thren Unterricht iibernahm der (lm)PJ*, der Lehrer der Singerinnen!. Ein Zeugnis

des MR zeigt i.hn uns bei seiner Titigkeit: der Hathorpriester und Gesangsvorsteher Seba-chesu
hat swh‘ in seinem Grab im Delta darstellen lassen, wie er je eine Gruppe von zehn Harims-
frauen im Singen und taktmiBigen Hindeklatschen und im Sistrumschiitteln unterweist2,

Er war ?@IO@}, %OI%S@; und &Oﬁi@i 8, Aufseher und Vorsteher

» T Q ,
der Harimsmidchen, der ,»Schoénen”, wie sie auch genannt sind.

Fiir den Unterricht und die Aufsicht der Middchen sorgten auBerdem die

(CYIEN i s
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Aufseher, die den
ORI 2 2 TR AITAED
ORFR=le NN 12
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unterstanden. Aus deren gleichzeitigem Titel

S
S=lef\22 -
geht hervor, daB. sie daneben die Aufgabe hatten, allgemein fiir die Vorbereitung und das Ge-
lingen der freudlgen Unterhaltung ihres Herrn — wohl auch auBer durch Tanzen — Sorge zu
tragen, also als eine Art Zeremonienmeister anzusehen sind. '

Meist lageq diese Amter in der Hand von Ménnern, doch konnten sie gelegentlich auch von
Frauen bekleidet werden. So versah die ,,hkr¢ des Konigs, Hem-Ré" den Posten des Harims-

vorstehers:
. sol
No =242 an=

Als Gesgngsr}leister wurden nur tiichtige Singer angestellt, die bei anderen Gélégenheiten
; mgimschemhch als Orchestersinger—selbst mitwirkten und sich rithmen konnten Sénger
es Pharao* m

(S

 M—

Ra—d

zu sein.

gl

! Seriv Hassaw, Excav. at Giza 1929/30, T. 44, 1, S. 67.

2 Le Musée III, T. 35; s. auch unten S. 45.

8 A. 2. 0. 8. 56 und 59.

* MarieTTE, Mastabas D 50, S, 313.

8 A a. 0.Ca2z S 154. ‘

8 LD I1, 59a und b.

? bE Rouct, Inscr. Hiérogl. T.4 = MARIETTE, Mastabas E 7, S.398 = Kairo 1461. Vgl. JUNKER, 2. Gise-Vor-
ber. (1913) T.‘I 1 und S.35f. (eine Statue desselben Mannes mig den gleichen"tTi'celng ; dJieselben' Tiglls:bzg)sro
auf dem Architraven). Kigs, Kulturgeschichte S.199 Anm. 6 ist der Ansicht, daB der Gesangsvorsteher im
Kindesalter stehe, da er nackt dargestellt ist. Vgl. dagegen JUNKER a. a. O.

® MARIETTE, Mastabas E 6, S. 395 = de Rouc#, Inscr. Hiérogl. T. 88.

® MARIETTE, Mastabas C 13, S. 138f. Frauengrab!

10 MARIETTE, Mastabas C 22, S, 154f.. 4
1A a.0.E6, S. 395.
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Die Aufsicht iiber die Tanzerinnen wird sich entsprechend gestaltet haben. Meines Wissens
gibt es aber leider nur einen und dazu unsicheren Titel im AR, der besonderen Bezug nimmt

auf die Verwaltung der Tanzgruppe, den des

N=l=0]%

des ,,Amtsvorstehers der Tanze(?)“
Von den wenigen Tdnzern méinnlichen Geschlechtes sind die des Sonnenheiligtums? und die

zum Tanze Klatschenden bei der Totenprozession in Dér el-Gebraui (Abb. g) Priester, wie die-

Beischriften @93 erweisen. Es ist leicht begreiflich, daB sie gerade in diesen Fillen religitsen
Kultes mit herangezogen wurden. Auch der wb nsw-t Chnum-Hotep, der auf seiner Opfertafel

stolz den Titel ,,QJ?}\” fiihrtt, wird bei einem #hnlichen Feste mitgewirkt haben®; doch
darf man kaum einen eigenen Stand der Tédnzer annehmen. ' '

K. KLEIDERSACK, AFFEN, ZWERGE
KLEIDERSACK.

Obwohl wir zeitlich spidtere Darstellungen heranziehen miissen, behandeln wir hier den

Gegenstand, der uns bisher einige Male begegnete: einen schmalen, hohen Behdlter mit einem

verschieden geformten VerschluB® (spiter taucht er in diesem Zusammenhange nie mehr auf)
und die mit ihm in Verbindung stehenden Affen und Zwerge. Den Behilter als Instrumenten-
kasten zu deuten, diirfte wohl nicht angehen’, da die erhaltenen Originalfutterale der Blas-
instrumente® anders aussehen und das einzige auBerdem im AR gespielte Instrument, die Harfe,
der GroBe und vor allem der Gestalt nach in einem solchen Behalter keinen Platz finden konnte.
Der Gegenstand muB also den Tanzenden gedient haben®. JUNKER' macht es wahrscheinlich,
daB dieser Sack die Kleider aufgenommen habe, die die M4ddchen vor dem Tanze ablegten. Er
stiitzt seine Annahme durch die Tatsache, daB ein solcher Kleidersack unter den M&beln eines

Schlafzimmers vorkommt!i,
Diese Vermutung wire gewinnend, wollte man sich nicht viel lieber vorstellen, daBl die

Tinzerinnen bereits fertig kostiimiert ihrem Harim entschliipften und den kurzen Weg zum
Speisesaal ihres Herrn in der Tanzkleidung zuriicklegten.

Zusammen mit dem Kleidersack sind im Grabe des Debehni (Abb. 4) eine nackte Zwergin
und in dem des Seref-ka (?) aus Schéch Said zwei Affinnen dargestellt, die eine, gleich der

1 MaspeRO, Trois Années de Fouilles (Mém. Miss. I, 2) S. 1o1.

2 Berlin 20077 = v. BissiNG-KgEs, Ré-Heiligtum III, Nr. 274.

8 Zu den $m<w vgl. unten S. 44 u. 71; zur Beischrift der Berliner Szene s. u. S, 86 Anm. 5.

4 MARIETTE, Mastabas S. 435b. ;

5 Vgl. auch die hiibsche, leider nicht hieroglyphisch wiedergegebene Beischrift in der Mastaba des Kahif aus
dem Ende der 5. Dyn. von Gise (JUNKER, 2. Vorber. Gise (1913) S. 271.): ein Erntearbeiter, durch das
Flotenspiel eines Genossen zur Arbeit ermuntert, wirft ein Bein in die Hohe und ruft: ,,Seht, ich bin ein
Tanzer!* — In dieser Art, berufen, die Erntearbeiter zu gréBerer Regsamkeit und rascherem Eifer anzu-
treiben, wird man auch die mit Staben Takt klapperndenManner aufzufassen haben, die neben Erntearbeitern
im Gise-Grab Nr. 15 (nach Lepsius) dargestellt sind (LD II, 56a). KLEBs (AR S. 109) und ERMAN-RANKE
(Agypten S.280) betrachten sie als Tanzer, doch davon kann keine Rede sein. DaB neben oder tiber ihnen
Tanzer dargestellt werden sollten — die Wand ist in diesen Teilen nicht ausgefiibrt (vgl. LD Text 1, 36)
wiire méglich, doch halte ich es fiir unwahrscheinlich.

8 PrTrIE, Deshasheh T. 12, hier Abb. 11; LD II, 36¢, hier Abb. 4 (Tierkopf von LEpstus richtig gesehen,
sicher nicht zu verbessern nach JUNKER, 6. Gise-Vorber. (1928) S. 178, Abb. 3); DaviEes, Sheikh Said T. 4;
JUNKER, 4. Gise-Vorber. (1926) T. 6b. '

" KLess (AR S. 108, Anm. 7) glaubt diesen ,kleinen Pfeiler mit Bekronung", wenn iiberhaupt, nur so
deuten zu kénnen. ‘

8 Vgl. z. B. CARNAVON-CARTER, Five Years Exploration T. 69, 2. .

® Einen anderen Sinn jedoch hat der Gegenstand hinter der Sangerin auf einem Kairener Denkstein des MR
(Kairo 20732 = LANGE-ScHAFER IV, T. 55 = A.Z. 38, 43), da auf der Stele gar keine Tanzerinnen darge-
stellt sind. Ein gleichgeformter Behalter dient im NR haufig zur Aufnahme der Schriftrollen; vgl. z. B.
WRESZINSKI, Atlas I, 349.

10 6, Gise-Vorber. (1928) S. 178, Anm. 4 und 4. Gise-Vorber. (1926) S. 85.

11 JUNKER, 4. Gise-Vorber. (1926) T. 6 b; s. auch JUNKER, Giza 11, 152.
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Zwergin des ersten Grabes, neben (?) dem Behilter hockend und neckisch die Harfnerin am
Arme stupsend, die andere grotesk die Bewegungen der Vortinzerin nachahmend. Beriicksichti-

gen wir des Zwergen Seneb Titel ?ﬁl&ﬁﬁ . Leiter der Kleiderzwerge! und die Inschrift auf

der plastischen Figur eines Zwergen: N K\m N. ,Vorsteher der Kleider des Priesters

N.“2, so gewinnt die Vermutung, daB die Zwergin (bzw. Affin) als Hiiterin der Kleider fungiert,
an Wahrscheinlichkeit. -

AFFEN,

DaB Zwerge und Affen wegen ihrer verwandten Gestalt in gleicher Art Verwendung fanden,
bekunden nicht allein unsere Szenen, auch sonst trifft man sie kameradschaftlich nebenein-
ander — Diener derselben Aufgabe, spaBige Vertreter des Hofstaates, der Gefolgschaft®,
Wihrend die Zwerge nicht nur ihre Spafmacher- und Tanzkiinste trieben, sondern auch ernsten
Berufen nachgingen, als Schmuckarbeiter titig waren, Priesterdienste versahen und vor allem
niedere Hofamter inne hatten, fiel den Affchen naturgemdB nur die Aufgabe zu, durch ihre
Possierlichkeit den Herrn zu erheitern. In dieser Rolle sehen wir sie neben den ersten Tédnzerinnen
des AR oder auch allein ihre drolligen Sprungkiinste ausiiben®. Noch im NR sitzen sie als
Lieblingstier ihres Herrn hiufig unter dessen Stuhl. Ein wunderhiibsches Ostrakon (18.—19.
Dyn.) der Miinchener Sammlung?® zeigt ein springendes und Oboe blasendes Affchen, mit einem
zu einer Schleife gebundenen, herabhingenden Halsband, gegeniiber einer schwarzhiutigen
Nubierin mit einem diinnen, rotgestreiften Schurz und einer nickenden Feder im Haar, die
sich elegant und leicht bewegt. — Das #hnlich springende Affchen auf einem zweiten Ostra-
kon® scheint ebenfalls auf der Doppeloboe zu dem fein; doch zugleich kriftig bewegten und
akzentuierten Tanz eines nur mit dem Kreuzband geschmiickten, sonst unbekleideten 4dgyp-
tischen Méadchens aufzuspielen’.

Die Darstellungen dieser beiden Ostraka gehoren der Welt der Satire an. In den Musik- und
Tanzszenen der ,,verkehrten Welt'® iibernimmt der Affe gern das Spielen auf einem Blas-
instrument. Das reizende Affchen auf der Schulter eines Mannes auf einem Kairener Ostrakon?
widmet sich gleichfalls dem Oboespiel; ein anderes Ostrakon des gleichen Museums!? zeigt eine
bucklige MiBigestalt, einen nmw-Zwergen, wie er dies Instrument meistert!l.

Wichtig scheint es mir, darauf hinzuweisen, daB simtliche Affen, die wir bisher, tanzend
und blasend, als neckische SpaBmacher, zur Erheiterung im Alltagsleben bestimmt, sich mit der
Gestalt des mmw-Zwergen ablésend, vor uns aufmarschieren lieBen, einer Art der Meerkatzen
angehéren und vielleicht den Affen darstellen, der auch in NR-Texten oft als ein springender
(k$ks) kjw erwihnt wird®?, aber nicht mit dem Pavian (i‘nj, “nr), seit Anfang des NR meist bnij
und spidt manchmal kfdnw (?), zusammen gebracht werden diirfen. Der Pavian galt als heiliges
Tier, er begriiBte die Sonne bei ihrem Aufgang, sang, jauchzte und machte einen #:-Tanz®, er

! JUNKER, 5. Gise-Vorber. (1927) S. 107.

? BorCcHARDT, Statuen Nr. 144.

3 Z.B. SteiNporsF, TiT. 15 unten; 115; CAPART, Rue de Tombeaux (T.34 =) T, 41; JUNKER, 3. Vorber. Gise
(1914) 8. 23. Zu dem ,,fwhw'‘-Zwergen vgl. JUNKER, 5. Gise-Vorber. (1927) S. 107 und 108; Davies,
Sheikh Said T. 4; v. BissiNG, Gemnikai I, T, 22 (hier fiilhrt der Zwerg auBer einem Affen zwei Lieblings-
hunde des Herrn) und das Pastenrelief in Kopenhagen (MoGENSEN, La Glyptothéque Ny Carlsberg T. or,
A 656 = PeTRIE, Medum T. 24).

4 Davies, Sheikh Said T. 4.

8 Nr. 1540; Abb. v. Bissing, Die Kultur des alten Agyptens T. 1o (22).

¢ Miinchen Nr. 1541.

7 Vgl. auch die Darstellung auf den Fayence-Schalchen in Wallis, Egyptian Ceramic Art, the Mac Gregor

Coll. 1898, S.25 Abb. 43/44 und den Skarabdus 1.D. 16 in Frankfort-Pendlebury, The City of Akhenaten 1I,
T. 49.

8 Beispielsweise satirische Papyri im Britischen Museum und in Turin bei LEpsivus, Auswahl T. 23.

? Dargssy, Ostraca (Cat. Gén.) T. 27, Nr. 25138. .

0 A a. O.T. 8 Nr. 25040.

11 Vgl. auch das Laute zupfende Krokodil vor dem Mausekénig auf dem Reliefbruchstiick von Medamfd
(Fouilles de I'Inst. Frang. 1930, Bd. 8, 1, S. 73, Abb. 54 und T. 6). Hier spielt ebenso wie im Turiner.
Papyrus gerade das Krokodil die Laute; iiberhaupt scheint die Verteilung der Instrumente auf die Tiere
bestimmten Regeln zu folgen.

12 S, unten S. 79f. :

3 DimicHeN, Histor, Inschr. 11, T, 46.

3 Brunner-Traut.
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als heiliges Tier des Gottes Thot beséinftigte Hathor-Tefnut durch seine Tédnze, und er erschien
in den goéttlichen Prozessionen. Spielt er ein Instrument, so ist es meist eine Harfe oder eine

Laute; der tanzende und gleichzeitig Laute schlagende Affe (Q{ ) des Deutbildes zu tuf
,tanzen” aus griechischer Zeit stellt ebenso einen Pavian dar!. In den Ermahnungen an einen

faulen Schiiler héren wir von dem gelehrigen, gut zum Tanzen abzurichtenden ks#j-Tier, das

sicher mit dem Ajw-Affen identisch ist. ,,...Man erzieht (ja) Affen zum Tanzen aCae2|
ﬂj*%éﬁ i wqu— ﬁ@: ...." (also wird man auch dich belehren
koénnen)?. — Drollig nimmt sich "das Affchen aus, das, fiir ein Tier geschickt, an des Menschen

Gewandtherc gemessen aber plump und etwas unbeholfen und darum fiir uns so humorvoll
wirkend, zum Klange der Harfe auf dem Schiffe einer ramessidischen Darstellung von Dér el-
Medine tanzt.?

ZWERGE.

Den Zwergen wollen wir keine eigene Abhandlung widmen, — deren gibt es fast zu viele —
sondern ihnen nur insoweit Interesse schenken, als sie zum Tanze Beziehung haben.

Konig Neferkaré und, wie aus der gleichen Urkunde hervorgeht, vor ihm Koénig Issi lieBen
sich echte dng-Rassenzwerge aus Athiopien holen, damit sie den Gottestanz, d. h. einen Tanz
vor dem Konig, auffithren sollten® (,,...Du hast in diesem deinem Briefe gesagt,
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daB du einen dng der Gottestinze gebracht hast aus dem Geisterlande, der dem dng gleicht,
den der Gottesschatzmeister Ba-wer-djed gebracht hat aus Punt zur Zeit des Issi.... Bringe
diesen dng mit, den du aus dem Geisterlande geholt hast, fiir die Gottestinze, um das Herz
des Konigs Neferkaré, der ewig lebe, zu erfreuen und zu erheitern”’). Wie wichtig die Ankunft
eines solchen Gottestdnzers war, lassen die Weisungen ermessen, die der Konig dem Beauf-
tragten, Horchuf, fiir den Transport des dng erteilt; Sonderbefehle an die Behérden des
Landes stellen das gliickliche Geleite des Zwergen sicher.

In einem Fahrmannsspruch der Pyramidentexte wihlt sogar der Kénig die Zwergengestalt
und -eigenschaft als Gottestdnzer, um sich den Weg ins Jenseits zu bahnen®:

1 JUNKER in Mém. Inst. 56 (Mélanges Maspero I) S. 260f. bringt die beiden verschiedenen Affenarten in
eine Reihe.

2 Anast, I11, 4,1 = V, 8, 7.

3 Fouilles de I'Inst. Frang. 1927, Bd. V, II, S. 29 (Abb. zo).

¢ Urk. I, 128f. = A.Z. 31, 65 ff. (ErMAN).

5 Vgl. KueNTz in Bull. Inst, Frang. 17, 121ff,

¢ Vgl. KEeEgs, Totenglauben S. 1111,
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,e . diesist ein dng-Zwerg, ein Ténzer! des Gottes, der das Herz des Gottes erfreut vor seinem
groBen Thron". Wie der dng vor dem Koénig, so will der Konig vor dem Gotte tanzen?. Und der
GroBe des Landes, der sich keinen dng leisten konnte, begniigte sich fiir sein $hmp ib mit einem
Ersatz-dng, dem nmuw-Zwergen, einer pathologlschen brachymelen Gestalt des. eigenen Landes?.
Von ihren Tanziibungen ist uns aus dem MR ein kostbares Zeugnis geblieben (Abb. 12):
im Friedhof Sesostris’ I. bei Lischt wurden vier beispiellose?, fein gearbeitete Elfenbeinfigiirchen

Abb. 12. Nackte Zwerge aus Elfenbein, drei tanzend, einer mit den
Hianden den Takt klatschend, vom Friedhof Sesostris’ I. bei Lischt.

nackter, minnlicher Zwerggestalten gefunden. Drei der Figuren dieses Spielzeugs waren auf
einem gemeinsamen Gestell derart angebracht, daB man sie durch Ziehen an einem Faden zum
Hin- und Hertanzen bringen konnte. Sie haben die Arme erhoben, wihrend die von ihnen
isolierte vierte Gestalt die Hinde klatschend ineinander schldgt®.

Vom NR an spielen die bartigen, zwerghaften Gottheiten eine bedeutende Rolle. Erst spit

wird einem von ihnen, , das Attribut des Tanzes zugewiesen’. Da die verschiedenen

Typen der Bés-dhnlichen Gétter bereits in der 18. Dyn. vermischt werden, iibertrigt man

1 8. dazu FAULKNER, The Plural and Dual in Old Egyptian S. 15.

2 'Wohl nicht, wie BaLLop, Prolegomena zur Geschichte der zwerghaften Gotter S. 38 offenbar meint, Tanz
,.eines Gottes (Hztj)", sondern ,, Tanz fiir einen Gott (Konig)*.

3 Ld 11, 36¢, hier Abb. 4; JUNKER, 6. Gise-Vorber. (1928) T. 6f., hier Abb. 10. — Vgl. auch Gunn in Rec.
Trav. 39, 102, Anm. 2.

4 BMMA Eg. Exped. 1933/34, Abb. 31 (S. 36f.) = American Journal of Archaeol. 39, T. 3.

8 Oder ist der bronzene (?) Siegelgriff in GaArsTANG, Burial Customs Abb. 230 (S. 235) ein ahnliches
F 1gurchen ?

¢ LANSING in BMMA a. a. O.S. 31f. nimmt an, daB die verschiedene Haltung die Hande in den beiden Ruhe-
stellungen des Klatschens wiedergidbe! DaB die Figur nicht wie die Tanzer in Reliefs auf nur einem Bein
stinden, werde durch das Gesetz der Symmetrie und Frontalitit der Figur erklart. Doch wie wir eben zu
zeigen versuchten, ist das tolle und ausgelassene Springen der Zwerge grundverschieden von dem ge-
messenen Schreiten der Agypter, so daB hier gar kein Versuch vorliegt, jene Relieftanzer plastisch umzu-
setzen.

? Vgl. zum Folgenden BaLLon, Prolegomena zur Geschichte der zwerghaften Gotter S. 75ff. und 82ff.; dort
auch weitere Zitate.
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die Eigenschaft des Tanzens und Musizierens auch auf andere zwerghafte Gotter, besonders
Bés'. H:j, mit Federkopfschmuck, groBer Mihne, meist einem Bart und Armspangen aus-
gestattet, wird wohl erst im MR in das &dgyptische Pantheon eingedrungen sein, vielleicht
als gottlicher Vertreter jener zwerggestaltigen Tadnzer?. Keinesfalls méchte ich mich der hiufig
vertretenen Meinung anschlieBen, die zwerggestaltigen Gottestdnzer des AR selbst seien Halb-
gotter.

Auf ein interessantes Dokument mochte ich noch hinweisen, obwohl es als Spatzeitdenkmal
weit iiber den Rahmen dieses Abschnittes hinausfiihrt: den Sarkophag eines nmw-Zwergen aus
der Zeit Nektanebos’I13. Aus der Inschrift am oberen Rande der AuBenseite: ‘

ARgaEsLL -8 23 =150
*ﬂm%% ----- Y B NN ol NI B

(,,Es spricht der Osiris nmw-Zwerg Teos, der Sohn des seligen Petechonsis, geboren von Tuonsis,
mit Beinamen Taapis, der Seligen: O Herr der Herren, Apis. .. ., ich bin ein Zwerg, der in Kem
(Athribis) und Sn-kbh (Heliopolis) am Tage des Festes der Ewigkeit tanzte. ..*) und auf dem
Deckel iiber der Figur des Zwergen:

----- B i Fona L istaiiiliel T iomc s
o B 2 0 P AWt 1 L 1 S5 et I

(,,- - -Der Zwerg, der in Kem tanzt am Tage der Bestattung des Apis. ... der tanzt in $n-kbh
am Tage des Festes der Ewigkeit des Osiris-Mnevis. ... P-wn-ht-f, mit dem schénen Namen
Teos, Sohn des....) geht hervor, daB der Tadnzer Teos, der pathologische Sohn dgyptischer
Eltern, in Athnbxs am Bestattungstage des Ap1s und in Heliopolis am Tage der Beisetzung
des Mnevis einen hbj-Tanz auffiihrte.

1 Vgl z. B. QuiseLt, Tomb of Youja (Cat. Gén.) T. 29; 31; 41; 42.

t Es ist darum unrichtig zu sagen, daB8 der tanzfreudige ,,Gott Bés als Vorbild" fiir den dng-Tanz gedient
habe (WiepEmaNN, Agypten S. 374).

2 A.Z. 64, 76ff. (SPIEGELBERG).

III. MITTLERES REICH

Das MR war erstaunlich amusisch. Musik und Tanz sind stark in den Hmtergrund gedréngt.
Vereinzelt dient das Harfen- oder Flotenspxel als musikalische Begleitung, nie mehr klingt das
vollténende Orchester des AR zu einem der wenigen Téinze.

Ein rhythmisch betonter, unmelodischer und unlyrischer Charakter ist dem MR-Tanz eigen.
Er wird zugunsten sportlicher, besonders akrobatischer Ubungen bedeutend emgeschrankt
Die Akrobatik hat die Tanzformen stark beeinfluBt, ist sogar als eigener Teil in den Tanz ein-
gedrungen, ja hat in einem Fall die eigentliche Tanzkunst geradezu ersetzt.

Dieses an die Stelle der Tanzkunst getretene, einzigartige Beispiel akrobatischer Auffithrung
ist eine viel besprochene Szene. Im Grabe des Chnumhotep (Beni Hasan Nr. 3) bewegt sich
vor der Prozession, die eine Stehfigur zum Tempel zieht, also an der Stelle, an der wir in den
verwandten Gradbern tdnzerische Auffithrungen antreffen, eine Gruppe von fiinf Akrobatinnent.
Gelenkige Madchen beugen sich gleich Gridsern vor dem gebietenden ,,Wind“, stellen die

-

Pantomime ,,LT}TI (bw)*; die iibrigen versinnbildlichen die Tat des Konigs, der seinen

Feind (den, ,der sich unter (seinen) Fiilen befindet, [ §§ § (byj rd.wj)*) am Haarschopf

faBt und ihn mit der Keule niederschlégt.

Die hoschenartige Bekleidung finden wir im MR héufiger bei Ténzerinnen. Auch die seltsame
Haartracht des hochgebundenen Schopfes steht durchaus nicht vereinzelt da. So beobachten
wir sie bei einer Akrobatin, die auf der gleichen Wand des Grabes dargestellt ist?, erkennen sie
bei Isis und Nephthys, den beiden Klagenden, auf einem Kalksteinsarg der XIII. Dyn.? und
konnen sie bei der Opferspendenden auf einer Stele der XII. Dyn. nachweisen® Doch ist die
Frisur keinesfalls mit dem Kopfputz der Muu-T4nzer zusammenzubringen?.

Diese ,,der Hochkultur unentbehrliche extravert-ebenbildliche’* Vorfithrung, deren einen

Teil Sacus® fiir einen ,,alten, entkulteten, zu einer kiinstlerischen Tanzpantomime gewordenen
Wetterzauber® hilt, zihlt meines Erachtens nach nicht im engeren Sinne zu den tdnzerischen
Darbietungen, da ihr ein wesentliches Element, die Rhythmik, abgeht.

A. DER TANZ BEI DER SPEISETISCHSZENE

Dem Tanz beim Mahl, der die Hauptmasse der AR-Tdnze ausmacht, begegnen wir noch
einmal im Grabe des Wesirs Acha-necht (El-Bersche Nr. 5) aus der XI. Dyn. in einer Form,
die im AR wurzelt, aber, durch die Akrobatik des MR beeinflult, anstelle des vornehm ernsten
einen unruhig springenden Charakter angenommen hat (Abb. 13)7. Der Tanz der Mddchen mit

LA

Abb. 13. Strenger Tanz im Sprungcharakter des MR bei der Speisetischszene
aus einem Grabe von El-Bersche.

! Beni Hasan I, T. 29. Carart (Primitive Art S. 277) bringt eine Darstellung auf dem vorgeschichtlichen
Wandgemalde von Hierakonpolis (Quiserr, Hierakonpolis I1, T. 75f.) mit dieser Pantomime zusammen.
Doch ist in jener Szene sicher das tatsichliche Geschehen zu erblicken — wie es beispielsweise oft auf den
frithen Sinaireliefs festgehalten ist — nicht seine pantomimische Wiedergabe.

2 Beni Hasan a. a. O. 3 GARSTANG, El Arabah T. 7.

4 MARIETTE, Catal. &’ Abydos S. 209. 5 8o KreBs, MR, S. 147.

¢ Weltgeschichte des Tanzes S. 157. 7 GRIFFITH-NEWBERRY, El Bersheh IT T. 14.
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rautenférmig iiber den Kopf erhobenen Armen wird von einer gegeniiberstehenden Leiterin mit
einem Stab dirigiert. Diese in der ganzen dgyptischen Darstellung einzigartige! Vortdnzerin
ist durch kein duBeres Mittel hervorgehoben, sie trigt wie ihre Genossinnen den kurzen Schurz
und ein Stirnband. .

Als Beispiel fiir den Tanz bei der Speisetischszene — allerdings anderer Art — kann ich fiir die
XII. Dyn. nur noch die Darstellung auf der Stele C 17 im Louvre? anfiihren. Zur Begleitung
einer Harfnerin und klatschender Singerinnen springt ein M#dchen, schnippt dabei mit den
‘Fingern und schwingt einen Bliitenzweig. Ihr Titel lautet k$k$432). Der ksks-Tanz?, aus dem
AR-Grabe des Mereruka bereits bekannt (s. S. 221.) aber hier zum ersten Mal textlich erwdhnt,
ist ein Sprungtanz, der besonders zu Ehren der Goéttin Hathor aufgefiihrt wird (s. S. 4o0f.)
und sich im MR besonderer Beliebtheit erfreut.

B. DER TANZ BEI DER STATUENPROZESSION (BENI HASAN)

Auch der in seinem Schema fest geregelte Tanz bei der Statuenprozession ist traditions-
gebunden; er weist noch dieselbe Form auf wie der memphitische AR-Tanz bei der Prozession,
schiebt aber, gleichsam als Kennzeichen des MR, einen gymnastischen Teil ein.

- Drei Griber von Beni Hasan haben uns solche Tanzszenen hinterlassen: das Grab des Gau-
fiirsten Bakti (Nr. 15)% das mit zweien unserer Darstellungen versehene Grab des Gauvor-
stehers Cheti (Nr. 17)5, beide der XI. Dyn. entstammend, und das des Gaufiirsten Amenemhét
(Nr. 2) aus der Zeit Sesostris’ 1.8, _

Gemeinsam ist allen Bildern die Art, Anzahl und Verteilung der Gruppen, ihre Anordnung
in den Bildstreifen, ihr Richtungsverhédltnis untereinander; nur die Zahl der Einzelfiguren, die
Kleidung und Haartracht und die Haltung variieren lebendig in Einzelheiten. -

Abb. 14. Strenger Tanz mit gymnastischen Einlagen bei der Statuenprozession aus einem Grabe
von Beni Hasan.

Im Grabe des Bakti (Abb. 14)7 klatscht eine Gruppe von $n*-Singern®®® zu den ,,gymna-
stischen’ Tanzbewegungen von vier Mdnnern. Der erste Tdnzer hat die Arme vorgehoben und
ein Bein leicht angezogen, der folgende winkelt es stirker im Knie, der dritte streckt das Bein
nahezu wagerecht vor, der letzte schlieBlich hat die Arme seitwirts ausgebreitet, den Kopf
riickwirts gewandt und den FuB8 zur Erde gesetzt®. AnschlieBend schligt eine Gruppe von vier
Frauen in der kurzen Periicke, dem langen Trigergewand, mit Halskragen, Arm- und FuB-
ringen geschmiickt, den Takt zu den ,,schénen Tédnzen fiir den Ka ‘3%, die von sechs Midchen
im kurzen Schurz nach dem AR-Vorbild dargeboten werden. Von einem Schreiber angefiihrt,
folgen die Opfertriger.

Gaufiirst Cheti lieB die erste Reihe der Siidwand und die vierte der Nordwand der Haupt-
kammer seines Grabes mit je einer dieser Szenen schmiicken. Trotz der abgekiirzten Form auf
der Siidwand!® erkennen wir die gleichen zwei Doppelgruppen: ménnliche Klatscher und ,,gym-
nastische’ Tédnzer, weibliche Klatscher und ,,AR“-Tdnzerinnen. Niheres {iber diese ,,schénen
Ténze fiir seinen Ka“®% zu sagen, eriibrigt sich, da wir sie in derselben Weise wie die des Bakti
beschreiben miifiten. ’ ,

Auch auf der Nordwand! bleibt trotz kleiner Abweichungen (die klatschenden Frauen tragen
die Frisur der im dritten Register der gleichen Wand dargestellten Akrobatinnen mit den drei
beschwerten Zopfen) der Tanz in seinem wesentlichen Schema vollig erhalten. Was uns bei
dieser Darstellung interessiert, sind die beigeschriebenen Interjektionen®®, die wohl die Rufe

wiedergeben, die von den Prozessionsteilnehmern ausgestoBen werden.

1 S. oben S. 28. 2 Bull. Inst. Frang. 30, T. 2 zu S. 45ff. Zum Tanz beim Mahl s. auch unten S. 42.

3 Zu kéké s. unten S, 79f. 4 Beni Hasan II, T. 7. 5A.a.0.T. 17 und 13.

€A . a 01T 13 ? S. Anm. 4. 8 S. unten S. 44 und 71.

® Ob durch die verschiedenen Stellungen dieser Gruppe eine fortlaufende Bewegung in ihren einzelnen
Phasen veranschaulicht werden soll, und ob der dritte Tédnzer ,,une pirouette’ (s0 Gro8 in Revue archéol.
IVe Sér. Bd. 23, S. 332) ausfithrt, mag dahingestellt bleiben. 10 Beni Hasan 11, T. 17. 1 A.a.0.7T.13.
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Abgesehen von den leichten Varianten fillt uns im Grabe des Amenemhét! auf, daB der
Kiinstler sich nicht versagen konnte, auf die Gruppe der den ,,AR“-Tanz auffiihrenden Madchen
im Sinne des MR noch eine Gruppe gewandter Akrobatinnen folgen zu lassen.

In diesem Tanz bei der Statuenprozession haben wir eine im AR wurzelnde, aber mit der
Gymnastik des MR durchsetzte Erscheinungsform kennen gelernt. ' ‘

C. AKROBATISCHER TANZ BEIM GC)TTLICHEN KULT

Der akrobatische Tanz, zur besonderen Ehre der Géttin Hathor und auch anderer Gétter
aufgefiihrt, hat ebenfalls seinen Ursprung mindestens im AR. Im MR erleidet er eine Erweite-
rung und bietet im NR seine volle Bliite.

Im Verlaufe der drei groBen Geschichtsperioden dndert der akrobatische Tanz seine duBere
Gestalt, bleibt aber in jeder Form eine exzentrische Kunstiibung, die duBerste Anforderungen
an die Biegsamkeit des Korpers stellt. Beispiele dieses Tanzes sind aus dem MR leider nur
wenig erhalten. Das Grab Wah-ka’s II. in Qau hat uns die traurigen Reste zweier iibender
Médchen bewahrt®. Nur die héschenartige eng anliegende Bekleidung, die wie die knappen,
beim akrobatischen Tanz im AR getragenen Schurze vorn offen ist, bedeckt den Korper. Neben
ihnen bewegen sich im leichten Tanzschritt zwei Frauen, ihre Rolle ist nicht mehr deutlich er-
kennbar. Bei der einen sind an den FuBringen noch die Krallen erhalten, die sie wohl als
Tanzerin im Kulte des ‘ntj-wj tragt. Denn, wie uns die Beischrift lehrt, wird ‘atj-wj, der Be-
krallte?, , der Stadtgott” von Qau el-Kebir, durch diesen Tanz geehrt. ‘

In der gleichen Ubung bewegen sich die leider heute noch mehr zerstérten Madchen im Grabe
des Intefiker, der Wesirs unter Sesostris I. (Theben Nr. 60; Abb. 15)%. Zur klatschenden
und schnalzenden Begleitung zweier : e
springender Frauen tragen sie ihren
Tanz zum Dank fiir die Ernte der
Gottin Hathor vor®, Soweit es der
Erhaltungszustand abzulesen er-
laubt, befolgen auch diese Ténzer-
innen in bezug auf die Tracht streng
die Vorschrift.

Diese Art des akrobatischen Tan-
zes wurde im MR geiibt; im NR ist
es der Uberschlag, den die gelenki-
gen Gestalten rhythmisch ausfithren. Dort wird er meist in seiner Endphase wiedergegeben,
so dafl die Haltung oft mit der ,Briicke verwechselt werden konnte®, — DaB die Form

, des Uberschlags, wie wir sie im NR noch aus-
fithrlich kennenlernen werden, auch dem MR nicht
fremd war, lehren zwei Kalksteinmodelle. Auf
dem einen (Abb. 16)? sind Kreuzbinder und der
kurze, vorn offene Schurz des Hathortanzes in
roter Farbe aufgemalt®; der lange Haarschopf fillt
wild auf den Boden. Das zweite Modell, in Berlin®,
scheint eine Tédnzerin in gleicher Bekleidung und
Frisur wiederzugeben. Die beiden MR-Flachbild-
darstellungen sind leider so beschiddigt, daBl wir
iiber die Haarordnung nichts Sicheres aussagen
konnen, diese beiden Modelle erhdrten aber auch
fiir das MR unsere Ansicht, daB die Frisur der
Hathortdnzerinnen einer bestimmten Anordnung
unterworfen war.

Abb. 15. Akrobatischer Tanz beim gottlichen Kult und Hathor-
sprungtanz aus dem Grabe des Intefiker.

Abb. 16. Tanzende mit langem offenem Haar-
schopf in der Haltung des vollendeten Uber-
schlags; aus dem MR. -

1A.a.0.1,T. 13. 2 PeTRIE, Antaeopolis T. 24. 3 Vgl. SETHE, Urgeschichte S. 44.
¢ Davies, Antefoker T. 15. Den Hathorsprungtanz des gleichen Bildes s. S. 4o0.

5Vgl. Davigs a. a. O. S, 10.

6 S. unten S. 49, Anm. 1 und S. 51.

? PeeT, Cemeteries of Abydos III, T. g, 2.

8 DaB dieser Schurz also in dieser Weise getragen wurde, wird damit gewi8.

? FEcaHEIMER, Kleinplastik T. 31 = Prop. K. G. 112, 295 (Bln. 14202).
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Ein Rollsiegel der Bibliothéque Nationale in Paris
beweist, daB der Uberschlag sogar schon der ersten
Zwischenzeit bekannt war (Abb. 17)l. Die Verwen-
dung des Hathorzeichens auf demselben Stiick legt es
nahe, auch in diesem Falle eine Beziehung der kleinen
Tanzenden zu Hathor zu vermuten?.

_ . Finde sich bei den Darstellungen eine Beischrift,
Abb. 17. Tinzerin in der Haltung des SO Konnten wir sicher hbj als Bezeichnung dieser eksta-

Uberschlags auf einem Rollsiegel der  tischen Ténze finden, denn nur so werden sie im NR
ersten Zwischenzeit. - genannt.

' D. HATHOR-TANZ
1. HATHOR-SPRUNGTANZ.

Die Tanzszene im Grabe des Intefiker, deren ersten Teil wir im Rahmen der akrobatischen
Ténze S. 39 besprochen haben, wird durch einen Hathorsprungtanz vervollstindigt (Abb. 15)3.
Die Mittelfigur schnellt kriftig in die Hohe, die beiden springenden Seitenfiguren schnalzen
und klatschen dazu?.

Einer dieser Tinze findet sich in Mér (B 1), im Grabe des Senbi, eines Gaufiirsten unter
Amenemhét 1.5, Im obersten Streifen strecken (hnj-t5-) Hathorpnestermnen dem Grabherrn
ihre Sistren und Menits entgegen, indem sie seinem Ka ein langes Leben und die Gunst der

Gottin Hathor wiinschen, denn diese Hathorsymbole vermochten wie das -%'»‘Zeichen Leben

und Gesundheit zu verleihen?’. Angefiihrt werden sie von einem Vorsteher, der dem Herrn
ein wsép-Halsband darbringt. — Im zweiten Register singt ein Harfner ein Hathorlied,
ein Priester weiht die snw-Brote; er hilt die Zangen, mit denen er diese Hathorspeise aus dem
Ofen gezogen hat, noch in der Hand. Thm folgen die beiden Hathorséhne 7hwjw mit Klappern
in den Hinden und Menits um den Hals. Alle sprechen sie einen Wunsch fiir Hathor8.

In der rechten Bildhilfte dieser der Hathor gewidmeten Szenen befindet sich unter den
im oberen Bildstreifen erscheinenden weiteren Hathorpriestern die Darstellung, die uns hier
hauptsichlich interessiert. Drei Mdnner hocken am Boden, singen ein Lied auf das Leben ihres
Herrn und klatschen mit den Hinden den Takt zu dem Hathorsprungtanz, der in derselben Weise
wie im Grabe des Wesirs Intefiker von drei Mannern getanzt wird. Die Anordnung der Gruppe
ist in bezug auf die im friiheren Grabe spiegelbildlich, die mittlere Hauptfigur schnellt eben erst
von der Kniehaltung aus in die Hohe®. Es fillt uns auf, daB die Tanzer dieser kréftig bewegten
Ubung hier und auch im NR-Grabe Amenemhets (s. unten S. 48) minnlichen Geschlechts sind.

Auf einer bis in die Einzelheiten parallelen Darstellung® auf der Westwand des Grabes seines
Sohnes Uch-hotep, des Gaufiirsten zur Zeit Sesostris’ I. (Mér B 2) ist der Teil der Wand,

1 L. DeLAPORTE, Catal. des Cylindres Orient. de la Bibl. Nation. Paris 1910, ’l‘ 34 (515a) = A.Z.67, 97¢ (Um-
zemhnung) zur Datierung, aber wohl unrichtig, A. Z. 71,40.

* Nicht in diesen Zusammenhang sind die Akrobatinnen des MR von Beni Hasan zu stellen, die sich lediglich
turnerisch-gymnastisch iiben (wie etwa BENI Hasan 11, T. 4, Z. 3 u. II, T. 13, Z. 4), nicht aber einen ek-
statischen (rhythmischen) Tanz auffiihren, wie das aus dem Zusammenhang ohne weiteres hervorgeht.

3 Davies, Antefoker T. 15,

4 Zwei der T4nzer scheinen ein Gewand mit nur einem Triger zu tragen, soweit man es nach der &gyptischen
Zeichenweise beurteilen kann. Vielleicht hingt diese Tatsache wie das Darbringen der Menits und Sistren,
des wéh-Halsbandes, der snw-Brote und das Ausbreiten der weiBen Flagge mit dem Hathordienst zusammen.
Vgl. auch die spiter zu besprechende Darstellung bei DAaviEs-GARDINER, Amenemhét T. zo.

5 BrackmaN, Meirl, T. 2 (PhotoT. 181.). Zuallen Einzelheiten vgl. den sehr guten und ausfiihrlichen Text S. 22 ff.

8 In dem unmittelbar anschlieBend behandelten Grabe B 2 werden die Priesterinnen mit Anj-¢ bezeichnet
(vgl. dazu BLACKMAN a. a. O. II, S. 24, Anm. 6); fiir den Lautwechsel von b und p vgl. CzErMaK, Laute I,
§ 120 u. SETHE, Verbum I. § 255, 1. S. auch unten S. 44 Anm. 13 und S. 71.

7 Vgl. besonders Davies, Puyemré 11, T. 53, Beischrift!

8 Diese Inschriften bieten nichts fiir unseren Tanz und sind bestméglich von BLAckMAN behandelt, deshalb
hier nicht aufgenommen.

® BLACKMAN a.a. 0.1, S. 26 hilt die Ausfiihrenden zweifelnd fiir Soldaten, wegen der Haltung des Knieenden

(% !) und des rechts folgenden Knibleins mit der Streitaxt, das wie die drei ,,Soldaten' einen wulstigen

Ring um das Armgelenk trage und mit ihnen einen Kriegs(?)-Tanz auffiihre, Aber die Parallelen zeigen
deutlich, daB es sich um einen Hathortanz handelt
10 BLACKMAN, Meir II, T. 15.

i
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der fiir die Tanzszene bestimmt war, leider unausgefiihrt geblieben sonst konnten wir zweifellos
einen Tanz gleichen Charakters feststellen?.

Diese Form des Hathortanzes ist die bevorzugte des MR. Springen, Schnippen, Klatschen be-
stimmen sein diirres, hartes Wesen; das Klappern und das Rasseln der Sistren konnen ergidnzend
hinzutreten?. Er wird auf der Stele Louvre C 17, die wir oben S. 38 heranzogen, mit zsk$ bezeichnet.

Einem genaueren Zeitpunkt der Hyksosperiode noch nicht ohne jeden Zweifel zugewiesen?® ist
die nur allgemein als ,,Grab der Tinzerinnen* (Theben a) bekannte Felsanlage in Dra abu’l-Nega,
von deren Wandschmuck nur noch:
die riesige, sich iiber vier Streifen
erstreckende Tanzszene erhalten
ist (Abb. 18)4, die dem Grab seinen
Namen gab. Der Zusammenhang
ist nicht mehr zu ermitteln, doch
mag die Szene mit den springen-
den, schnalzenden und lebhaft
gestikulierenden Méddchen einen
religiosen Hathortanz darstellen®.
Die Opfernde rechts gibt fiir die
Tanzgelegenheit auch keinen
sicheren Anhaltspunkt.

Ungelenk und eckig bewegen
sich die Tanzenden des zweiten
und dritten Bildbandes in den
verschiedensten Figuren. Lustig
flattern die weilen Badnder vom
Kopf, etwas hausbacken muten
die kiirzeren, weiBen Trigerge-
winder an. Die Hand- und FuB-
gelenke tragen Reife. Eines der
lebend}g 'beweﬁ’ten‘ und derb mit Abb. 18. Hathorsprungtanz aus dem ,,Grabe der Tanzennnen“
den Fingern schnippenden Mad- in Theben.
chen scheint ein Klapper(?)holz(?)
zu schwingen (im dritten Streifen links). Die beiden Médnner mit einem Holz in der Hand kennen
wir als Aufseher aus dem AR. — Wie die Klatscherinnen in der obersten Reihe tragen die
tanzenden Frauen des unteren Bildstreifens ein langes Gewand mit Tragbindern. GemaBigt
und ruhig schreiten sie, paarwelse an der Hand gefaBt, eine meist mit eingewinkeltem freiem
Arm. — Die ganze Szene in ihrer archaischen Unebenheit ist in der Art ganz alleinstehend und
vermittelt nur zeitlich, nicht stilistisch zwischen den Tinzen des MR und denen des NR.

2. DRAMATISCHER HATHORTANZ.

Das Grab des Wesirs Intefiker, aus dem wir den Hathortanz bei der Ernte besprochen haben
(s. oben S. 39f. und Abb. 15), zeigt auf seiner Siidwand eine einzigartige Komposition von

1 Vielleicht war eine &hnliche Darstellung in dem XII.-Dyn.-Grab des Sa-renput 1. zu Assuan angebracht, von
der nur Reste der klappernden 'Thwjw iibrig geblieben sind. DE MoraGaN, Catal. des Monum. I, 1, S. 193.
2 Vgl. zu den Kultinstrumenten die Textstellen: Urk. IV, 98; 287; auch MOLLER, Metallkunst S. 49; auBer-
dem in Sacus, Musikinstrumente die Abschnitte iiber Menit und Sistren, sowie BLACKMAN, MeirI, S. 24f. —
Als beste Zusammenfassung s. GARDINER, Notes on the Story of Sinuhe S. 100ff. Wie die Hathorsangerinnen

( @ % yﬁ ) der Mér-Griber bringen die Konigstochter der Sinuhe-Erzihlung dem Pharao ihre

Slstren und Memts da.r k ~I5 _/\ ms), nicht aber tanzen sie, wie GARDINER a. a. O. vermutet (Sinuhe
‘..._ﬂ

B 2681f,). Eine weitere wichtige Textstelle fiir die Menit und Sistrum darreichenden Hathorverehrennnen
(hier in solche verkleidete Géttinnen) ist Westcar 9, 271{f. S. auch unten S. 44.

3 Die 11. Dyn. scheint mir nicht in Frage zu kommen. Vgl. GAUTHIER in Bull. Inst. Frang. 6, 162{. und
PetriE, Qurneh S. 10f. Bei PoRTER-Moss I findet sich das Grab auf S. 184 unter a.

4 PETRIE a. a. O, Titelbild und Bull. Inst, Frang, 6, T. 7—10 u. BMMA Eg. Exped. 1925/27, S. 67, Abb. 10.

5 Vgl. auch BMMA Eg. Exped. 1925/27, S. 64. — Die Beischrift des zweiten Registers kann ich leider nicht
erginzen. Der Ausdruck \:{:wp-z ,,Frauenchor'* kehrt im Grabe des Kenamun {(Davies I, T. 38) und des

Huj (Davies-GARDINER T. 15) wieder (s. unten S. 53).

L , : | n ‘
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Figurengruppen (Abb. 19)l. DAvIES? erklart sie richtig so, daB je drei Klatscherinnen sich
gegeniiberstehen (eine der Gruppen ist bis auf die Hinde und Kopfe zerstort) und eine Gasse
freilassen fiir die beiden in ihr schreitenden Tanzpaare®. Diese sind mit dem bekannten halb-

B3 o0 &

’ "'Z‘.::«\ra'

o]
]
- T

Abb. 19. Dramatischer Hathortanz aus dem Grabe des Intefiker.

runden, vorn offenen Schurz bekleidet®. Den Unterschied in ihrer Frisur — das eine Paar trigt
den mit einer Kugel beschwerten Zopf, das andere die kurze Periicke — hilt DAvies® fiir ein
Charakteristikum geschlechtlicher Differenzierung. Diese Unterscheidung wire aber nur durch
wenige duBere Mittel angedeutet, nicht einmal die Art des Schurzes wihlte man geschickter.
Das Auftreten von zwei Geschlechtern findet jedoch seinen Sinn, will man wie KEEs® das
Tanzbild erotisch verstehen; er hat diesen Tanz, dessen Dramatik ja gewill wie stets und {iberall
auf mythisch-religiéser Grundlage beruht, in der folgenden Weise interpretiert. Der Chor:
,,Siehe, die Goldene (= Hathor). kommt*, sei fiir die Mddchen berechnet, der andere: ,,Die
Tiirfliigel des Himmels 6ffnen sich, damit der Gott (= Ré) hervortrete”, gehére zu den ménn-
lichen Partnern. Das Spiel bedeute also die Vereinigung von Sonnengott und Himmelsherrin.

Nicht nur durch die Art des Schurzes und die Zopftracht, sondern auch durch die Bei-
schrift wird die Beziehung zu Hathor sicher. Doch kénnte mit der ,,Goldenen'* nicht die Ne-
kropolengsttin gemeint sein ? Eine Gottin ist es in dem gleichen Grabe auch, die die Beisetzungs-
erlaubnis erteilt?. In der Beischrift ™0 oE= A9 kénnten mit den ,,beiden Himmels-
tiiren* die des Statuenschreines und mit dem ,,Gott" die Statue genannt sein wie beispiels-
weise in dem Grabe Nr. 3 von Beni Hasan®. Eine Statuenprozession findet wie dort allerdings
nicht statt, die Szene 4Bt sich am leichtesten zu einem Totenmahl ergénzen. ,

DaB die Darbietung vorwiegend der Frauen- und Tanzgéttin Hathor gilt, wird durch das
Auftreten ihrer Ihwjw-Séhne noch deutlicher. Sie tragen das Menit und schiitteln verschieden
gestaltete Klapperinstrumente. Daneben wirken eine Flotistin und ein Harfner bei der Dar-
bietung mit. DaB Hathor in dem Grabe des Intefiker und seiner F rau so reich bedacht ist,
mag darin seinen Grund haben, daB die Frau eine Hathorpriesterin war®.

1 Daviges, Antefoker T. 23 (—25). 2A.a. 0.8 22

3 Sie schreiten wohl nicht, wie Daviks meint, aufeinander zu, sondern die linke Gruppe bewegt sich riick-
wiirts, wie KRaEMER wahrscheinlich macht in seinem Aufsatz: A Greek Element in Egyptian Dancing
(American Journal of Archeology 35, 2 (1931)), S. 129.

& WresziNskl, Atlas I, 45, der das Grab versehentlich in die 17. Dyn. datiert, denkt sich im Vordergrund
die Madchen aufeinanderzu tanzend, im Hintergrund die Klatschenden stehend, und hilt die Komposition
fiir denkbar schlecht geregelt. Kress (MR, S.146 (Abb. 107)) hat die Hinde der drei zerstorten Klatscher-
innen iibersehen. :

5 DAVIES a. a. O. S. 22, Anm. 4 behauptet, das Tuch sei zwischen den Beinen durchgezogen und hinten in
den Giirtel gekniipft; jedoch analog zu den iibrigen ,, Hathor-Schurzen' muB auch dieser hier vorne offen sein.
Diese Tatsache ist deshalb wichtig, weil dadurch die notwendige Verhiillung, wie Davies sie fiir seine Theorie
der verkleideten Madchen beansprucht, wegfillt. Vgl. auch S. 39 (Anm. 8). ¢ Kulturgeschichte S. g2.

7 S. unten S. 43. Die Bezeichnung ,,Goldene" fiir Hathor als Nekropolengéttin findet sich auch sonst. Vgl.
A.Z. 58, 56 (SPIEGELBERG). Als Nekropolengéttin ist sie fiir diese Zeit z. B. in LANGE-SCHAFER, Denkst.
(Cat. gén.) 20430 belegt. 8 Beni Hasan I, T. 29.

9 Fiir diesen Zusammenhang des Tanzes ,,bei der Leichenfeier oder am Sterbebett(?)” zitiert Kiess, MR
S. 146 auch die Opfertrager in Hieroglyphic Texts, 1 T. 54 als Tanzer! (Vgl. Introductory Guide of the
B M Abb. 87 (S. 164)).
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E. MUU-TANZ

Die Probleme, die diese Gattung von Tédnzern reichlich umgeben, erfahren im Zusammenhang
mit den zahlreichen Darstellungen in den Grdbern des NR ihre Behandlung. o

Es gibt drei Arten von Muu-Tanzern: die erste eilt, nachdem die Grabprozession das Westufer
erreicht hat, dem Zuge diensteifrig entgegen und driickt mit einer sprechenden Gebirde die
Erlaubnis zur Beisetzung aus. Die zweite sehen wir als Nekropolenwiéchter in ihrer (Muu-)Halle
die Grabanlage iiberwachen. Die letzte Art, die der ,,7m¢ P, schlieBlich tanzt paarweise in einer
auch sonst als Buto-Heiligtum bekannten Umgebung. Diese verschiedenen Gruppen sind ein-
wandfrei nach ihren dueren Attributen und ihren Funktionen gegeneinander abzugrenzen.

Nur die erste Art ist bereits aus dem MR durch drei Darstellungen und eine textliche Er-
wahnung bekannt.

Intefiker, der uns durch zwei Tanzszenen schon bekannte Wesir Sesostris’ I., hat seine
Bestattungszeremonien mit einiger Ausfiihrlichkeit in seinem Grabe festhalten lassen. Die
Beischrift: ,,wdj v t: 7 sh n mww » rwtj t: dsr*“®81 bestimmt den Ort, an dem der Sarg nieder-
gesetzt wird (Abb. 20)!. An der ,,Halle

der Muus, den Toren der Nekropole” ist i FW/ & L
der Zug angekommen, an seiner Spitze M

die verschiedenen Priester. ,,Jhr Muus,
kommt!“®&2 ruft der zuganfiihrende
Priester denNekropolendienern entgegen,
und durch ihre Antwort: ,,Sie hat ihr T
Haupt geneigt”, erteilen sie im Auftrage / \\
der Nekropolengéttin  Hathor-Smy-¢(?) JL‘ ’
die Erlaubnis zur Beisetzung®. In eifrig
eilenden Schritten, mehr in strengem Lauf
als Tanz, nahen die vier Muus mit vor-
gehobener Hand, die drei ersten Finger
gestreckt, die iibrigen beiden eingeschlagen. Ihren Korper bedeckt ein einfacher, gegiirteter
Schurz, ihren Kopf die nur ihnen eigene hohe, hier griin gemalte Schilfkrone, die in ihrem
oberen Teil zusammengebunden ist.

Mit den gleichen Worten: ,, Kommt, o Muus!‘‘®? fordert der Priester im thebanischen Grabe
des Sehetep-ib-Ré, ebenfalls aus der XII. Dyn., die Wichter ,,zweimal“ auf, ihnen den Ein-
tritt in die Nekropole und die Genehmigung zur Bestattung zu geben?®. Hinter ihm warten
der Tekenu-Schlitten und das Ochsengespann mit dem Sarg (?), bis sie ,,in Frieden zu Osiris,
zu den Stdtten des Herrn der Ewigkeit'* ihre Prozession fortsetzen diirfen. Die heranlaufenden
Muus sind nicht anders als die ersten zu charakterisieren. ;

Nur sehr kleinen Raum nimmt die Totenprozession ein in einem Grabe der 13. Dynastie aus
Elkab, dem des Gaufiirsten Sebeknacht®. Doch zwischen dem Ochsengespann, das den Sarg
zieht, und den Gaben tragenden Verwandten des Verstorbenen fehlen nicht die zwei zum
Bestattungsritus gehorigen Muu-Tinzer®®, Sie tragen einen abgerundeten Schurz mit einem
Zeugstiick in der vorderen Mitte und die in der Form an die oberidgyptische Krone er-
innernde Kopfbedeckung. Anstelle der gitterférmigen Innenzeichnung der Krone bei den
vorhergehenden Darstellungen sind radial nach oben laufende Linien eingetragen, die viel-
zipfelige, ausgelappte Spitze ist durch einen knopfformigen AbschluB ersetzt. GRIFFITH's
Deutung (zu T. 3), daB der vordere Tédnzer sich mit einem Sprung um sich selbst bewege, der
hintere sich auf dem rechten Bein im Kreise drehe, ist sicher unrichtig. Die Nekropolenwichter
haben dem Gespann den Weg freigegeben und springen nun in Richtung des Zuges vor ihm
her, mit den Armen die Geste des Erlaubens machend?, wie es dhnlich ihre Genossen in den
NR-Grdbern tun, . '

Als Konig Sesostris I. dem alten und wieder zu Ehren kommenden Sinuhe ein schénes Be-
gribnis verspricht, vergiBt er nicht die Muus, die ihm am Eingang seines Grabes tanzen sollen®9s,

Der Tanz der Muus ist wie der akrobatische ein Abj-Tanz. — Die aus dem AR bei der Toten-
prozession bekannten Téanzer treten jetzt nicht mehr auf.

Abb. 20. Eilende Muus erlauben die Beisetzung
(Grab des Intefiker).

1 Davies, Antefoker T. 22. 2 Vgl. Davies a. a. O. S. 21.

3 QU:BE;L, Ramesseum T. 9. 4 TyLoRr, Sebeknekht T. 2—4.

5 Nicht erinnert ihre Armhaltung an die Fliigelbewegung der Kraniche (so v. o. LEeuw, Tanz S. 22).
6 Sinuhe B 193ff. Zu der Schreibung von ,,mww'* wie zu weiteren Einzelheiten vgl. unten S. 581,
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F. TITEL VON TANZERINNEN UND ANDEREN HARIMSMITGLIEDERN

Fiir das Berufsleben der Tanzenden ist den Tatsachen des AR nicht viel hinzuzufiigen.
Gegeniiber der Schar von Singertiteln sind auch jetzt die Berufsbezeichnungen der Tdnzer
oder ihrer Vorgesetzten recht selten.

[L,___n (AR) ,,singen”‘ ist orthographisch im MR voéllig n'iit ﬁ?gh ,,Joben” zusammen-

gefallen: _
g\go ,,die Sangerm”1 ﬁ?ﬂ E“ und 2 $ ,,der Sdnger”’3. Die Gesangsvorsteher sind

noch immer die /—1?}{4 Var.: LT? f§ l@ 5,

Wie bereits oben gesagt, sind diese As- t-Sangermnen zwar Mitglieder des Harims, haben aber
mit den Tdnzerinnen nur soviel zu tun, als sie ihnen den Takt zum Tanzen durch Klatschen
(msh) angeben.

Ebenso sind sie von den $m¢%'f zu trennen.

qqﬁ Var. % § @5 ,»,Musikpriester”,

%qq:ﬁ' ,,Musikpriesterin’’, ist ein Titel, der eine bestimmte Art von Priestern be-

zeichnet, und zwar die, die besonders durch Singen und Musizieren die Gottheit erfreuen, oft
im Biindnis mit den Tanzenden. Ihre kultische Verehrung gilt, wenigstens urspriinglich, ver-
schiedenen Gottern — im NR iiberwiegend Amun — auBler Hathor.

Die Priesterinnen der Hathor, die sich der entsprechenden Aufgabe wie die §m% -t~Priesterinnen
zu unterziehen, im Hathordienst also zu singen, zelebrieren, Sistrum und Menit darzubringen
(ms) und zu schiitteln (ir¢), die weiBe Flagge zu schwenken, zu klappern und spéter auch zu

trommeln habens®, werden unterscheidend von ihnen meist S qq‘m% AN @ ,,Hathor»Mumk-
Priesterinnen” genannt?. In solche verkleiden sich die geburtshelfenden Géttinnen im Marchen

des Papyrus Westcar, und wenn sie versprechen, wiederzukommen ,,....<= AE . ‘?l
% Au ...“Yum h#nj zu machen, dann beabsichtigen sie nicht zu tanzen'!, sondern als hnj-¢ ihre

Sistren und Menits darzubrmgen dem Hause damit Heil zu spenden, wie sie das bei diesem
ihrem ersten Besuch taten, wie wir es von den Konigstéchtern der Sinuhe-Erzdhlung hértent?
und wie es uns die Darstellungen von Mér auch im Bilde iiberliefert haben!s. Wie das hnj-
machen der Hathorpriesterinnen von den Dienerinnen anderer Gétter iibernommen wird, so
iibertragen diese Priesterinnen auch den Titel der Hathorverehrerinnen , Anj-¢”, gelegentlich

auf ihre Personi4,
| ; " (W) | r p
S qqgﬂég N @1 -sind die NWW\%Q @l -Priesterinnen zu trennen?®,
AMAAMA | O |

Thre Aufgabe, fiir das Darbringen der Embleme ihrer Gottheit Sorge zu tragen, zu singen und
mit den gerduschvoll-rhythmischen Instrumenten zu musizieren, tritt klar zutage®. Dem Aus-

druck pnjt, pnwt liegt der Stamm hn ( S ﬁ) ,,{Gaben) bringen” zugrunde'?; er bezeichnet,

Nicht von diesen

1 Kairo 20257b (LANGE-SCHAFER, Grab- u. Denksteine, Cat. gén.).

NAA
2 Kairo 2o 121, e (bei einem Harfner); so auch als Titel QPE&J _@ in MoGENSEN, Stéles
Egyptiennes. . ... de Stockholm, S. 22. ‘ o

3 Kairo 20626b; Leiden Nr. V. 68 = Beschreibung 11, 43 (T. 33) bei einem Harfner und V. 95, Nr. 44 (T. 32)

(die gleiche Person). 4 Kairo 20089 b, d.
5 Kairo 20703a (beide Denksteine von ein und demselben Mann).
8 Kairo 20216g undf. 7 Kairo zo142 d (Denkstein einer Frau).
8 Zu den Handlungen der hnj-t vgl. oben S. 4of. ? Vgl. dazu Brackman in JEA 7, 8ff.
10 Westcar 11, 16f.. 1 So das WB (I11, 288, 7). 12 8. oben S. 41, Anm. 2.
13 Dort heiBen die Priester im Hathortempel von Kusai ,,hnjt'"; s. dazu S. 40, Anm. 6.
14 Vgl. dazu unten S. 72 (Anm. 1). 15 So das WB.

16 Vgl. auch die S5 %%l und

hmw-t ntr und wb-w das Opfer machen ( ir] thi ) ihr Opfer besteht in den oben aufgezihlten Ubungen
(Kairo 20026 c); auBerdem Turin Nr. 11, Stele des Meru, abgeb. z. B. KLEBs, MR Abb. 14 (S. 22).
17 WB I1I, 286, 16. ;

/

| des Osiristempels von Abydos, die neben den hm-w nty,
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wie wir das den Textstellen und den Darstellungen entnehmen konnten, die Personen, die die
gottlichen Symbole darbringen. Volksetymologisch (?) oder auch nur epigraphisch wurde er

gelegentlich mit h#nj ( S %) ,,niederschweben’” zusammengebracht und erhielt als Deter-
minativ % AL Deshalb trennten die Forscher das derart determinierte Wort begrifflich

von pnwt und legten S '%f /A den Sinn von ,tanzen unter?. Das sinngemiBe Deut-

zeichen von pnw-t ist das Sistrum oder Klapperpaar in den Hdnden der Priester und findet
sich, unsere Theorie bekraftigend, auch bei dem Stammwort 4z ,,bringen”s.

Etymologisch nicht verwandt sind diese Worte mit hnr (ﬁm $—) ,Harim”, dessen aus-

lautendes 7 zu j erweicht erscheinen kénnte. Doch werden die Derivate von hn ,,(dar-)bringen”
nie wie jmr mit $— (und nach seiner Verschleifung auch mit p) geschrieben. Die Grund-
bedeutung von hnur ,einsperren’ ist bei pnr ,,Harim” unverkennbar4, dagegen véllig ver-
schieden von dem den ersten Ausdriicken (hnj-f, hnw-t) zugrunde liegenden Sinn.

Der Titel des Haremsvorstehers: &Q é.i; $&— ist auch im MR recht héufig. Das Denkmal
des Hathorpriesters Seba-chesu von Kém el-Hisn aus der XII. Dyn., dasihn, den g M S @
oo
/wwwll =Y und z @ duBerst anschaulich bei seiner Lehrtitigkeit zeigt, wurde schon

gelegentlich der Besprechung der Harimsaufseher des AR herangezogen®.

Ein solcher Vorsteher des Frauenhauses, und zwar des koniglichen Frauenhauses?, wird um
sein Amt in einer Inschrift seines Grabes (Bersche Nr. 8) der spiten XI. Dyn. beneidet?. In ihr
kommt deutlicher als sonst das Geprige des Harims als eines abgesperrten, geheimen, nur von
berufenen Fiien betretbaren Ortes zum Ausdruck:

e (Titel und Lobspriiche) ..... p"@’” % A oo @ ..... %} uﬂ%@ A
i 'S?me 3 N S NNCIEE S N )
an """ pw&%ﬂ qn &Mu """ &Q?m o Q@ kala

. der, der den Harim fiihrt, . unter dessen Leitung man steht oder sitzt, .... der Zutritt
hat zu dem verborgenen Platz, der denTanz an den geheimen (Orten)® sieht, ...der die Worte
unter vier Augen hort, der zuschlie8t hinter den k&7, der Vorsteher des komghchen Harims,
der selige Tha'®,

Der Titel einer wirklichen (hbj-¢)Ténzerin: @JQQQ ﬂ' ist uns aus dem MR auf einem Denk-

stein in Kairo erhalten?0,

Wichtig fiir unsere Untersuchung sind die leider recht fragmentarisch iiberkommenen Blitter
eines Kalenders, der eine Liste iiber Dienstleistungen von Tdnzern und Singern bei den Festen
im Tempel Sesostris’ II. bei Illahun enthélt!, Die Anwesenheit der namentlich aufgefiihrten
Personen, Ménner und Frauen, errechnet sich jéhrlich meist auf 32 Mal, sodal die Angestellten
durchschnittlich im Monat bei etwa drei Festen mitwirkten.

1 Pyr. 1390c¢ diirfte bz ,,reden, Spriiche aufsagen® zugrunde liegen, nicht aber ,,tanzen*’. So WB III, 288, 7.

2 Zuerst so von ERmaN, Die Marchen des Pap. Westcar I, S. 6o0.

3 Das transitive Verbum ms bezeichnet lediglich die Kulthandlung des Darbringens der beiden Geréte
Sistrum und Menit. Vgl. GARDINER, Notes on the Story of Sinuhe, S. 1oof.

4 Vgl. W. M. MULLER, Liebespoesie S. 5.

5 Le Musée II1, T. 35. S. oben S. 31. ©

¢ Das kamghche Frauenhaus wird wohl zum Unterschied von dem vulgar mit A $— bezeichneten Harim der

Privatleute q (4 tp-t genannt.

? GRIFFITH-NEWBERRY, El Bersheh 11, T. 21 oben Z. ¢ ff. Inhaber: Iha ist ein Diener auch unter dem Gau-
fiirsten “hs-nht. — Ahnlich kommt dieser Gedanke zum Ausdruck in der AR-Inschr. des W#j in Urk. I,
100, 13ff. & Vgl. WB Y, 611, 1.

% Zum Harimswesen des NR s. dort Abschnitt H. 10 Nr. 20777b (Frauentitel).

11 GripFiTH, Kahun T. 24f., S. 50ff. Die aufgefiihrten Feste sind dort auch auf S. 60 zusammengestellt.
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Welche Arten von Ténzern traten bei diesen Festen auf? Nach GRrirrITHs Lesung ist die
iibergeordnete Gruppe der @j}xlgl-’l‘énzer untergeteilt in eine x-Gruppe (die er nicht zu

lesen vermag) und in die der ? %@ IEI%!—Sénger. Nach unseren Feststellungen ist jedoch

bbj als Uberbegriff von k$j nicht moglich, beide Begriffe miissen nebeneinander geordnet sein.
Diese Annahme scheint deshalb auf Schwierigkeiten zu stoBen, weil in der Rubrik der hbw-
Ténzer keine Personen genannt sind und eine bloBe Nennung dieser Tdnzergattung sinnlos
wéire — Soweit ich es nach dem Faksimile beurteilen kann, liegt in der x-Gruppe die Schreibung

\ﬁ‘ 1 ,,ibsw-Tdnzer” vor. Danach ergibe sich die Losung leicht in der Art, daB3 die hbj- und
7[‘, g -

die zb -Tinze von den gleichen Personen ausgefiihrt wurden. Die Schwierigkeit des Uber-
begriffs von pbj fiele fort, und es blieben die beiden gleichgeordneten Gruppen: pbj-w + ibaw
und A$j'w. — Interessant ist ferner, daB unter den Ténzern zahlreiche Ausldnder genannt sind.
So einmal drei “m-w- und zwei “m-w-Asiaten, zwei weibliche md:* und nur ein Agypter. Die
Sénger, die paarweise auftreten, scheinen dagegen immer Agypter zu sein.

Uber den hbj-Tanz erfahren wir in einem anderen Zusammenhang von zwei MR-Denkmilern.
,»Als die Dienerin (des Mirchensim Papyrus Westcar) nun ging (um Getreide zu holen) und die
Kammer 6ffnete, horte sie in der Kammer Reden, Singen, Klappern, Tanzen, Jauchzen und

alles, womit man einen Konig feiert (? x N/ j% P g E @} m N\ 5@ %Tﬂ g} = %}\ ﬂk

R A} 3 — Die Art dieses Tanzes kennen wir nicht, aber wie die Planeten des Himmels tanzen,

das konnen wir allabendlich selbst beobachten. So tat der vor Freude iiber seine Beférderung
taumelnde Fiirst Sarenput 1., wie er in der biographischen Inschrift seines Grabes bei Assuan
B = X

erzdhlt (@Jqu N\ oo 11 e @}Jﬁ ék\éﬁswﬁﬁg{m ‘,ich tanzte

wie die Planeten des Himmels™4).

G. TATOWIERUNG

Aus der 11.—13. Dyn. gibt es eine recht erhebliche Anzahl kleiner, unbekleideter Frauen-
figuren, meist aus Fayence, die als Grabbeigaben dienten5. Den unteren Teil ihrer Beine lie
man fort, vermutlich um sie am Entlaufen aus dem Grabe zu hindern. Meist werden sie in der

wissenschaftlichen Literatur als Tanzerinnen bezeichnet, was aber insofern ungenau ist, als man

mit diesem Begriff nicht das Wesen der Dargestellten trifft. Bei diesen nackten Midchen, deren
Korper ein Giirtel ziert, bei denen das Schamdreieck mit besonderer Deutlichkeit, ja oft mit
Aufdringlichkeit ausgefiihrt ist, liegt der Akzent auf ihrer Eigenheit als Beischldferinnen. Da sie
aber als Harimsangehorige mit den Tédnzerinnen identisch sein kénnen, diirfen wir das, was
uns hier interessiert, auf die mit ihnen personengleichen Tanzerinnen iibertragen.

Einige dieser Figuren weisen eine Dekoration ihres Korpers auf, in der man eine Tatowierung
vermutete®. Diese Vermutung wurde zur GewiBheit, seit bei Dér el-Bahari zwei Frauenmumien
gefunden wurden, deren Koérper mit sehr dhnlichen Punktornamenten geziert sind?. Wie so oft
in der dgyptischen Kunst, so auch hier die Verschiedenheit der Gegenstinde von ihren Dar-
stellungen, denn keine Frau des AR oder MR erscheint auf den Bildern titowiert8,

¥ Zur Orthographie s. unten 8. 76, bes. Anm. 14.

2 Zwei nubische Madchen zur Unterhaltung schon im Palast Mentuhoteps I11., s. BMMA Eg. Exped. 1925/27,
S. 11 {(Abb. 11).

3 Westcar 12, 1. '

4 Urk. VI, 3; vgl. dazu A.Z. 45, 131 (dd). Die zweite Stelle der glelchen Seite, die von @JJ% q k e

(Var. § J ) spricht, ist leider zerstort,

5 BMMA Eg. Exped. 1922/23, S. 22 (Abb. 15); Berlin 9583 (= A.Z. 38, 149 (Abb. 2)); QuiskLL, Ramesseum
T. 3, Nr. 10, 11.

¢ Z. B. BMMA Eg. Exped. 1922/23 a. a. O. und Berlin 9583.

? BMMA Eg. Exped. 1922/23, $. 28 (Abb. 20).

8 Die Punkte auf der Brust eines Mannes (1) haben wohl nichts mit latowxerung zu tun (Kairo 20138,
LaNgE-ScHAFER (Cat. gén.), vgl. auch Skizze 465). — Zur Titowierung im allgemeinen vgl. WIEDEMANN,
Das alte Agypten S. 1431.; Erman-Raxkg, Agypten S. 257; Kees, Kulturgeschichte S. 8g. Zum modernen
Agypten vgl. W. S. Blackman, The Fellahin of Upper Egypt S. so0ff. — Zur,, Titowierung” in der Vor-
geschichte s, oben S, 11.

Iv. NEUES REICH

Die Tanze des NR sind uns fast ausschheﬁhch aus thebanischen Grdbern der 18. Dynastie
bekannt, selten aus Tempeln. Die kultischen Tédnze haben im groBen ihre alte Form bewahrt,
withrend der jetzt mehr in den Vordergrund riickende weltliche Tanz neue Gestalt anmmmt in
seiner Entwicklung durch den asiatischen Einfluf3 beguns‘agt

Auf die Gestaltung des akrobatischen Tanzes im NR wiesen wir bereits hin. In seiner lebhaft
wilden Art gesteigert, ist er fast nur aus der Zeit der Kénigin Hatschepsut und wenig spiter
iiberkommen. Dieser ekstatische Tanz mit deutlich erotischem Zuge dient noch fast aus-
schlieBlich der géttlichen Verehrung, gelegentlich wird er auch bei Privatfesten dargeboten.

Ein bei der Statuenprozession aufgefiihrter Tanz zehrt noch vollig von der Form des strengen
AR-Tanzes. Dieser klassische alte Tanz hat sich iiber das MR hinaus in diesem einzigen Beispiel
bis hierher gerettet, bezeichnenderweise als Kulttanz.

Als eigentliche Grabtinzer spielen jetzt die Muus eine wichtige Rolle. er Iernten sie im MR
nur fliichtig kennen, nun kiinden Griber aus Elkab und Theben von drei Formen ihres Auf-
tretens in genugender Anzahl.

Daneben kommt im NR bei der Bestattung der Tanz der rasenden und heulenden Klage-
weiber auf, der noch im heutigen Agypten zu beobachten ist.

Dem Wesen aller dieser Ténze steht der Gesellschaftstanz des NR andersartlg gegeniiber.
Wiegend, anmutig, engbewegt wird er beim Totenmah! und Bankett von hiibschen Midchen
getanzt. Die sakralen strengen Téinze des AR, die im Zusammenhang mit den Grabzere-
monien dargeboten wurden, waren mit den beim weltlichen Festessen aufgefiihrten Tinzen for-
mal identisch. Bei den entsprechenden Ténzen des NR kann man dariiber hinaus behaupten, daB
sie, wie jene vom profanen Speisesaal in die Grabkammer verlegt, ein ausgesprochen welt-
liches Gepriige haben. Das entspricht der Gesamthaltung Agyptens, die man ebenso im NR
,,weltlicher’ nennen koénnte. Dieser Tanz ist es, in dem das Wesenhafte des NR zum Ausdruck
kommt. Obwohl er seiner Bestimmung nach jenem strengen AR-Tanz an die Seite zu stellen
ist, sind beide wesenhaft verschieden, so sehr, wie die geistige Haltung des AR von der des NR
verschieden ist. Jeder der beiden Tinze spiegelt am treusten die Eigenart der beiden Kultur-
stufen.

Den Tanz gleicher Art treffen wir gelegenﬂich verschiedener 6ffentlicher Feste. Wie das
vollig dem Unterschied der Grabdekorationen der beiden Nekropolen entspricht, fast aus-
schlieBlich in Amarna und selten in dem von der Kunst Echnatons beeinfluten Theben der 18.
Dynastie. — Ebenso bieten uns einige Amarna-Bilder gemdB ihrer intimeren Erzdhlungsart
Gelegenheit, die Tanzerinnen in ithrem Harim zu belauschen.

Der durch die reichen freundlichen und feindlichen Auslandsbezxehungen neu erwachte Sinn
der Agypter fiir fremdvélkische Eigentiimlichkeiten hat uns eine Reihe Darstellungen von
Fremdvolkertinzen beschert, und zwar solche der siidlichen und westlichen Nachbarn.

Wie bei NR-Szenen meist fehlen auch hier die infinitivischen Beischriften, die im AR iiblich.
sind. Dagegen 148t sich einer bedeutenden Anzahl von Goétterhymnen, Liedern, Schiilerhand-
schriften und anderen Texten Interessantes fiir unser Thema entnehmen.?

1 Religitse Bilder verdrangen im spiteren NR die weltlichen Szenen des Alltags. Die Spitzeit, von Kampfen

und Herrscherwechseln zermiirbt und in ihrer Lebensauffassung entartet, versucht das haltlose Volk durch
strengste Priesterherrschaft zu ziigeln. So verhindert die hierarchische Haltung einerseits die Darstellung
von Tinzen iiberhaupt, andererseits verbieten die vielfach obszénen Tanzauffiilhrungen — wie wir sie aus
HeropoTts Schilderung kennen — von selbst ihr Festhalten fiir die Ewigkeit. Zu beachten ist ferner, da
ein guter Teil der Grabdenkmiler, die fiir diese Zeit meist in Unterdgypten zu suchen sind, verloren ging,
der andere aber noch seiner Veroffenthchung harrt. Es bleibt auBer dem vollig im AR-Stil gearbeiteten
Bild des thebanischen Ibj-Grabes (Nr. 36) in der retrospektiven saitischen Richtung die Menge von text-
lichen Erwihnungen, die viel altes Kulturgut enthilt, seien es nur Titel, seien es Lieder oder Mythen. In
wohl-allen spiaten Tempeln (so Dendera, Esne, Edfu, Phild) werden Téinze genannt, meist fiir die Gottin
Hathor, die geliebte Freudetrunkene wie die gefiirchtete, grimmige Lowin.
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A. HATHORSPRUNGTANZ

- Die Hathortinze sind seit dem AR iiberliefert. Aus der jetzt zu besprechenden Epoche
blieben Darstellungen beim Hathorfest im Grabe des Schreibers Amenemhet (Theben Nr. 82;
Zeit Thutmosis’ IIT.)! und beim Transport der Statue Kenamuns (Theben Nr. 93; Zeit
Amenophis’ I1.)? erhalten.

Die erstgenannte hat ihr Vorbild in dem rdumlich nahe gelegenen MR-Grabe des Wesirs
Intefiker (s. oben S. 40). Wie dort (Abb. 15) wird der Rhythmus der Spriinge der Mittelfigur
durch Schnalzen und Klatschen der leicht hiipfenden Rahmenfiguren angegeben. Anstelle des
mit den Fingern schnippenden Mannes ist eine Frau getreten. Der Klatscher trigt wie die beiden
beteiligten Ménner des MR nur einen Triger am Schurz (s. oben S. 40 Anm. 4). Die beiden
Sohne ’Ihwjw der ,,goldenen Hathor von Dendera’* verstirken wie die des MR-Grabes® das
rhythmische Gerdusch durch ihre Kopfklappern. Neben den Tédnzern bringen drei hnj-t-
Hathorpriesterinnen? die verschiedenen Symbole der Géttin dem Grabherrn, Amenemhet, und
seiner Gemahlin dar. Andere Teile der Wand sind mit Kultszenen bedeckt, die sich auf das
Hathorfest beziehen®.

Wohl als Vertreterinnen dreier thebanischer Hathortempelé, in denen Statuen Kenamuns
errichtet waren, erscheinen die Priesterinnen aus dem ,,Harim der Hathor* ‘4", der ,,Herrscherin
von Theben, die den von Fingerschnippen begleiteten (k$ks-) Sprungtanz auffiihren (Abb.
21 unten). Ihre benachbarten Genossinnen tragen die Symbole der Géttin. Die iibrigen inter-

Abb. 21. Archaisierender strenger Tanz und
Hathorsprungtanz bei der Statuenprozession
aus dem Grabe des Kenamun in Theben.

essanten Tédnze, die beim Statuentransport dargeboten werden, sollen uns spiter (S. 59f.)
noch beschéftigen. Wie wir sehen werden, sind diese kaum in der dargestellten Art im NR
wirklich noch getanzt worden. Da auch dem Kiinstler des Amenemhet-Grabes offenbar die Dar-
stellung im Grabe des Intefiker als Vorlage diente, so erhebt sich die Frage, wieweit dieser
Tanz jetzt tatsichlich noch lebendig war. ‘

B. DER TANZ BEIM GOTTLICHEN KULT

1. DER AKROBATISCHE hbj-TANZ.

Die Akrobatik des Tanzes duBert sich jetzt im NR in der Figur, die wir modern mit ,,Uber-
schlag* bezeichnen. Die Ausiibenden beugen in raschem Schwung vom Stand aus den Ober-
kérper nach vorne, lassen sich dabei mit den Hédnden auf den Boden hinab und schlagen, den
gleichen Schwung ausniitzend, den Kérper iiber. Die Akrobatinnen sind meist in der Endphase

1 Davies-GARDINER, Amenemhet T. 20 = WRrEszINsKI, Atlas T, 267 B.

2 Davies, Kenamun I, T. 39 (41). '

3 Davies, Antefoker T. 23B und BLackmAN, Meir I, T. 2; 11, T. 15.

4 DAvVIES-GARDINER, Amenemhet T. 19.

5 S. Davies-GARDINER a. a. O. S. g4ff.

¢ Davries, Kenamun [, 8. 41 nimmt an, daB eine zu dem Mut-Tempel gehore.

4
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der Ubung wiedergegeben, deshalb konnte die Figur auch mit der Briicke verwechselt werden
die wohl die Mddchen der bekannten-akrobatischen Szenen in Beni Hasan iiben!. Doch an Hanci
der Darstellungen kénnen wir, die einzelnen Bewegungsphasen der Kunstiibungen beobachtend
mit Sicherheit behaupten, daB die Tinzerinnen den Uberschlag ausfiihren. Von der zuletziz
beschriebenen Haltung richten _sich die Midchen wieder auf und holen dabei zu neuem
Schwunge aus, mit dem sie die Ubung in rhythmischer Folge wiederholen?.

Das aufgeléste Haar fillt iiber den Kopf der wirbelnden Akrobatinnen und betont ebénso
treffend den wilden Charakter des Tanzes wie die langen mit dem Gewicht beschwerten Zipfe
die Eigenart des entsprechenden Tanzes des AR hervorhoben (s. oben S. 231.). Ausnahmslos
sind die Médchen noch wie in den vorangegangenen Epochen mit dem sehr kleinen Schurz
bekleidet, der die Scham freiliBt. ‘

Derartige Akrobatinnen sind bei der Prozession der heiligen Amunsbarke an der Nordwand
des oberen Hofes des Hatschepsut-Tempels von Dér el-Bahari erhalten®. Unter den drei Reihen
von Figuren, die _sich vorwirts bewegen, der Amunsbarke entgegen, befinden sich drei Tinze-
rinnen, die den Uberschlag ausfithren, und zwei Méddchen in Kauerstellung mit vorgefallenem
Haarschopf, die Hinde in Hohe der Ohren haltend. Sie sind vermutlich im Begriff, sich von
dieser Haltung aus zu der gleichen Ubung vorzuneigen®. Hinter den Minnern mit den Liba-

tionsgefdBen schreiten vier dhn-( AigE)Pﬁéster @125, die mit den Hdnden den Takt

schlagen; ihnen folgt die gleiche Anzahl,, Amunsténzer” 4»1), diesich ingemessenen Tanzschritten
mit erhobenen Armen vorwirtsbewegen®.

Bei der Prozession der Amunsbarke am Talfest? treten die akrobatischen Tédnzerinnen auf,
die uns auf zwei Sandsteinblécken vom Totentempel der Kénigin erhalten sind (Abb. 22)8. Da
die Blocke unter AmenophisIII. im
dritten Pylon des Karnaktempels
als Fiillwerk verwendet wurden, sind
ihre Darstellungen fiir uns vorl4ufig
aus ihrem groBen Zusammenhang
gerissen. Beide zeigen ({iberein-
stimmend einen Harfner, der ein
Lied an Amun singt, drei Sistren
schiittelnde Frauen, die auf Block -
Nr. 66 ausdriicklich als ,,Harims-
damen des Tempels”’ 421 bezeich-

net sind, und den $sp-# (2 )-Chor

dreier. dhn-Priester 4225 Diese
Gruppe ist auf Block 61 durch zwei
th:-Ténzer3® erweitert, eineninder

tb:-Haltung (f ), wie sie genau dem

Determinativ entspricht. Die Akro-
batinnen machen den Uberschlag,

zwei sind auf jedem Bild in der g "
iiblichen Weise dargestellt, zwei mit ~ Abb. 22. Akrobatischer 3bj-Tanz bei der Prozession der Amuns-
gebeugten Armen, auf Block Nr. 61 barke am Talfest. Sandsteinblocke aus dem Totentempel der

p 3 Hatschepsut.
aullerdem ein Paar, das den seit-
lichen Uberschlag, das Rad, ausfithrt. Neben der Sechsergruppe des letzten Blockes er-
scheinen schlieBlich noch zwei hbjt-Akrobatinnen“?, die sich soeben zum Uberschlag

¥ Beni Hasan IT, T. 13 und 4.

% Berechtigten uns nicht schon die Inschriften dazu, diese Ubungen als Tanze zu bezeichnen, so geschihe
es durch die instrumentale Begleitung, die die Bewegungen rhythmisch zusammenfaBt. Das ist bei den
turnerischen Geschicklichkeitsiibungen in Beni Hasan nie der Fall. Diese Darstellungen haben nichts mit
Tanzen zu tun, wie LExov4, Dances z. B. S. 22 behauptet. .

3 BMMA Eg. Exped. 1925/27, Abb. 13 (S. 69).

4 So auch Davies’ Meinung in BMMA a. a. O. S. 66. 5 S. unten S. 52f.

¢ Davies a. a. O. S. 66f. deutet die FuBhaltung derart, daB die Sanger leicht den Takt treten. Dieses Takt-
treten, von dem auch WReszINskI (Atlas, Ofter) spricht, ist unseren Szenen jedoch nicht zu entnehmen;
schon die Inschrift (ébw! ..... ) verbietet diese Deutung. 7 Vgl. dazu OIC 18, 73.

8 Ann. Serv. 24, T. 4 zu S. 53ff. = PiLLET, Thébes, Karnak et Louxor Abb. 35.

4  Brunner-Traut.

—JI—
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anschicken!. Vorn offener Schurz und langer, offener Haarschopf kennzeichnen auch hier die
Ténzerinnen?, " '

Auch die Darstellung im Luxortempel, die schonste in unserer Reihe, gilt dem Gotte Amun.
Wenn beim schénen Fest von Opet von der Landungsstelle in Luxor die Barken zum Mut-
Tempel iiberfiihrt werden, tanzt dem
Zuge eine Gruppe von zwolf Akrobat-
innen, begleitet von vier Frauen mit
Sistren und Menits, voran (Abb.23)3.
Dreimal vier Mddchen, in dem fiir sie
bezeichnenden Schurz, haben zur
Hilfte soeben den Uberschlag aus-
gefiihrt, zur anderen Hilfte richten
sie sich, bestrebt, das Kérpergewicht
nach vorne iiber die FiiBe zu verlegen,
die Hénde rasch an die Schultern
ziehend, schon wieder aufs, Wie die
ihnen folgenden Sistren schiitteln-
den Priesterinnen sind diese Akro-
batinnen vom Hathorkult in den
Dienst des Amun iibergegangen.

Der Tanz in einem heute verlore-
nen NR-Grabe?®, beieinem Bankett(?)
aufgefiihrt, verrdt seine kultische
Bestimmung noch durch die beiden
der Gruppe der Akrobatinnen folgen-
den Frauen mit Sistren. Zwei der auBergewdhnlich diinnen und
unschén proportionierten Mddchen haben die Figur ausgefiihrt, ihre
fiinf Genossinnen wollen damit beginnen. Eine sichere Datierung
des Grabes nach der Umzeichnung ist leider nicht méglich. Die
meisten dieser Tanzdarstellungen fallen in die Regierungszeit
Hatschepsuts. '

DaB dieser Tanz aber noch lange lebendig blieb, zeigt die
Szene des spidtramessidischen Grabes Nr. 65. Ijmiseba machte
sich die Anlage eines Nebamun aus der Zeit Hatschepsuts zu eigen
und lieB die schonen Reliefs auBerordentlich fein mit religitsen
Themen zur Zeit Ramses’ IX. iibermalen. Auch hier empfangen
die Tanzenden die Prozession der Amunsbarke®, DAviEs hat mit
seinem geiibten Auge die Reste des Bildes erkannt und sie zweifel-
los richtig zu der Szene erginzt, die fiir uns besonders wichtig ist
(Abb. 24). Denn drei Ténzerinnen in ihrem gelben Schurz sind in
der Phase des Uberschlags gezeigt, in der ihr hochgeschwungener
Kéorper senkrecht iiber den Armen erscheint, in einer Ubergangs-
phase, die uns bis jetzt noch fehlte und die ein wichtiges, neues
Momentbild der kinematographischen Abfolge bildet. — EinMad- Abb. 24. Verschiedene Bewe-
chen der oberen Reihe stiitzt in unméglich graziéser Art den iiber- gungsphasen des akrobatischen
geschlagenen Kérper auf Finger- und FuBspitzen. Das neben jhm #b/-Tanzes aus einem thebani-
kauerndedarf man wohlnachdenbeiden in Dér el-Bahari ergidnzen’. schen Privatgrabe.

Abb. 23. Akrobatischer hbj-Tanz beim Opet-Fest.

! Die drei zuletzt beschriebenen Haltungen kehren ebenso im Grabe des Amenemhet (Grab Nr. 53) wieder.
S. nichste Seite.

* Fiir den andersartigen Tanz bei einer Barkenprozession s. auch unten S. 70 (Denkstein des Amenmosis)
und den Fremdvolktanz in Dér el-Bahari S. 731.

3 WoLr, Das schone Fest von Opet, Westwandtafel = WREsziNsk1, Atlas IT, 196.

4 Vgl. dazu S. 49 oben u. S. 51 oben.

® Hay MSS 29852, following 244,245 = BMMA Eg. Exped. 1925/27, Abb. 7 (S. 65).

¢ A.a. O. Abb. 14 (S. 70). Davigs scheint anzunehmen, daB der Tanz zu dem Erscheinungsfenster gehore
(das ich iibrigens fiir einen Pylon halte), doch konnte ich mich an Ort und Stelle iiberzeugen, da8 die
gemalten Téanzerinnen und der Barkenzug des jiingeren Wandschmuckes gleichzeitig sind, wihrend das
Relief des ,,Fensters* zweifellos einen Teil der urspriinglichen Grabdekoration bildet.

"A.a. 0. Abb. 13 (S. 69).

B. Der Tanz beim gitilichen Kult 51

Die verschiedenen Bewegungsphasen der Darstellungen — das Sich-vorneigen! und Zur-Erde-
beugen?, das Hochschwingen der Beine bis zu dem Augenblick, in dem der Korper iiber die
stiitzenden Héinden zu stehen kommt (Abb. 24), die vollendete Ubung (Abb. 22) und schlieBlich
das Wiederaufrichten (Abb. 23)® — beweisen deutlich, daB die Akrobatinnen den Uberschlag
ausfiihren, nicht etwa die Briicke.

Der Amunspriester Amenemhet (Theben 53; Zeit Thutmosis’ I1II.) lieB beim Gastmahl
zu Ehren seines Vaters die Gaste durch derartige akrobatische Tédnze unterhalten’. Neben
einem Madchen, das in der beim Festmahl iiblichen Weise vor den Gisten die Oboe blists,
einer Tdnzerin mit Sistren, die leicht in den Knieen schwingt, und einer zwischen beiden
befindlichen Jugendlichen mit Klappern (?) in den Hinden erscheinen im nichst tieferen
Streifen drei Frauen mit Sistren und Menits (wie beim Kult!) und hinter ihnen drei weibliche
Akrobaten. Zwei haben den Uberschlag vollendet, die eine den seitlichen, das Katharinarad®,
die andere ist tief in die Armbeuge gegangen?; eine dritte ist bereit, dieselbe Figur zu be-
ginnen®. Auch ihr fillt durch die rasche Bewegung das Haar vor die Stirn, alle tragen vor-
schriftsmiBig den knappen Schurz, der den Kérper vorn unbedeckt 148t.

Den gleichen Schurz sehen wir deutlicher an dem Koérper des Midchens, das als Deutbild fiir
den diesen Tanz bezeichnenden Ausdruck Ab/%? in der gleichen Stellung wiederkehrt'®. Wieder
erhoht das lange, wild iiberfallende Haar die Wirkung. Die Worte, unter denen sie als Deter-
minativ erscheint, sind den ‘
singenden Musikantinnen!!
in den Mund gelegt, die den
jungen Kénig AmenophisII.
unterhalten, wihrend er auf
dem SchoBe seiner Amme
sitzt.

Der schwarze Schurz ist
geziert mit einem roten
Fleckchen, das ebenso rot
wiederkehrt auf dem Schurz
der bekannten Akrobatin
eines Turiner Ostrakons
(Abb. 25)*2. Dies vollendete
kleine Werk zeigt die Tén-
zerin in schwebender Leich-
tigkeit und freundlicher An-
mut, frei von der Realistik
der friilher besprochenen
Haltungen.

Der offene Haarschopf
fallt hiufig auch Klage-
frauen iiber den Kopf ins Gesicht, wihrend sie den Oberkérper vorneigen und die nach unten
ausgestreckten Arme in der Klagegeste leicht anheben’?, ganz wie es das Deutbild von s, klagen”

Abb: 25. Uberschlagende auf einer Kalksteinscherbe in Turin.

1 A. a. 0. Abb. 4 (S. 62) oder hier Abb. 22. ) 2 A.a. O. Abb. 7 (S. 65).

3 WoLr a. a. O. S. 18 erklirt die Stellung der Madchen in den beiden ersten Reihen auf eine unmégliche,
den Gesetzen des Gleichgewichts widersprechende Weise: ,,Sie legen sich so weit nach hinten iiber, da8
der Kopf senkrecht nach unten steht. ... Die eingeknickten Kniee, die auf die Schultern gezogenen Arme
und der nach vorn geschobene Kérper beweisen allzu deutlich die Bewegungsrichtung. Beachte den Unter-
schied in der Linienfihrung der Beine beider Sechser-Gruppen! LieBen sich die Ubenden riickwirts fallen,
so miiliten die Arme, nach hinten gestreckt, den Boden suchen, um den Kérper aufzufangen.

4 WREszINSKI, Atlas I, 179. Die richtige Umzeichnung der Akrobatinnen s, im BMMA a. a. O. Abb. 4 (S. 62).

5 Vgl. den Tanz beim Bankett unten Abschnitt F.

¢ So auch von Davies bezeichnet.

” Beide Haltungen in der Hatschepsut-Kapelle a. a. O.

8 Am selben Ort und BMMA a. a. O. Abb. 7 (S. 65).

® Vgl. auch ¢ u, ¢ y.s, dazu unten S. 58f. .

10 Davies, Kenamun I, T. 9 = BMMA Eg. Exped. 1916/17, Abb. 14 (S. 18).

1L Ob der im Text (%% erwahnte hbj-Tanz selbst dargestellt war, wie DaviEs vermutet, ist fraglich.

12 PETRIE, Arts and Crafts Abb. 75 = BULLE, Der schéne Mensch S. 29 (Abb. 4) = Farina, La pittura Egi-
ziana T. 184 (besonders gut). :

13 TyLor, Renni T. 12; Davies-GARDINER, Amenemhet T. 24; Mém. Miss. V, 1, T. 37 u. o.

4*
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wiedergibt (%) Diese Klagenden haben gewiB nichts mit unseren Akrobatinnen zu tun;sie

gehoren vielmehr zu den berufsmiBigen Klagefrauen des NR, die auch als Vertreterinnen von
Isis und Nephthys, der beiden um den toten Osiris klagenden Schwestern, als ,,Schwestern* des
Toten bezeichnet werden. Das aufgeléste Haar soll lediglich in beiden Fillen die ekstatische
Erregtheit zum Ausdruck bringen.

Durch die eben vorgefiihrten Beispiele diirfte der seit dem AR bekannte akrobatische Tanz
als solcher, der ursprunghch beim Hathor-, jetzt Amunkult gepflegt wurde, gesichert sein. Die
Ausfithrenden gehéren zum Tempelpersonal der betreffenden Gétter, zum Harim des Tempels
Der Ursprung dieses pbj-Tanzes als einer Kultiibung, die die wirbelnden Madchen in einen
rasenden Taumel, in den Zustand religioser Verziickung versetzt, ist deutlich, wenn er auch,
von berufsmaBig Angestellten ausgefiihrt, oft nur noch zur bloBen Geschicklichkeitsiibung ab-
gewertet worden sein diirfte.

2. EIN TANZ BEIM ¢ Dd-FEST.

Einen einzigartigen Tanz der Osirismysterien kennen wir leider nur nach der alten Umzeich-
nung von Brugsch (Abb. 26)1. Am Feste des §4 Dd, des Aufrichtens des Djed-Pfeilers, am Mor-
gen des Heb-Sed-Festes wird
vor dem Djed-Pfeiler ge-
opfert, der urspriinglich den
Gott Seth, spiter Osiris als
Vegetationsgott verkérpert?2,
An der Handlung des Auf-
richtens und Wiederumlegens
des Pfeilers ist der Kénig
selbst beteiligt. Die Prinzess-
innen bringen ihre Sistren und
Menits dem Ptah-Sokaris-
Osiris, dem memphitischen
Osiris, dar. Ochsen, Kiihe und
Esel werden um die Stadt-
mauern getrieben. Neben an-
dern uns noch dunklen Riten
finden erregte tidnzerische

Abb. 26. Tanz beim. Fest des Anfnchtens des Djed- Pfu]ers aus Auffiihrungen von Priestern

einem anatgrabe in Theben. statt. Es liegt ihnen vermut-

lich eine magische Vorstellung

zugrunde — Die raschen Bewegungen lassen sich am ehesten mit den noch lebhafteren der

nackten, z. T. klappernden Ténzerinnen vergleichen, die einer Topfscherbe von Dér el-Medine

schwarz aufgemalt sind®. Doch ihre Spriinge, freier und ausgelassener folgen mehr der augen-

blicklichen Eingebung und eigenem Antrieb, als daB sie wie jene Bewegungen einem altehr-
wiirdigen und trotz aller Lebhaftigkeit formgebundenen Tanze angehérten.
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EXKURS UBER dhn

Es ist an der Zeit, den auch in diesem Abschnitt wieder haufzgen Ausdruck der $sp-¢dhn kurz
zu kldren.
Der Begriff und die Herleitung des Wortes dhn ist von SETHE® gelegentlich der ideographischen

VIOl -
A in dem Ausdruck [%] m Al \ﬂ _ 5 des dramatischen Ramesseum

papyrus bereits geklart worden. Zusammengesetzt aus s dem participium con]unctum von wdj —

Schreibung 1

spiter durch sein Synonym 7dj ersetzt — und dem Substantiv S , Spater % ,,Rede,
AAAPNAA MM

! BrugscH, Thesaurus V, 1190; in dem heute zugeschiitteten thebanischen Grab Nr. 192 aus der Zeit Ameno-
phis’ ITI. — Vgl. auch SCHOTT in OIC 18, S. 85{.; SETHE, Dramatische Texte S.153 ff. und ERMAN, Rehgxon
(1934) S. 183. ~

*Vgl. SeTHE, Dramat. Texte S. 155f. I, Anm. 47b.

3 BruvERre in Fouilles de Deir el Medmeh 1931—1932, S 71 (Abb. 51).

* Dramat. Texte S. 176f. Anm. 68d. 5A.a.0.T. 17, Z. 68.
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Lied” geschrieben, bezeichnet dhn die Leute, meist Priester ($m‘w), die (den Rhythmus eines)
,,Lied(es) geben‘‘ (vgl. Abb. 22). hn bezeichnet das gesprochene oder auch gesungene Wort, die
Rede, die Zelebratlon das ( felerhche) Lied und kommt in mannigfachen Verbindungen vor, so

auch als Ygg %J@ ,»Wechselgesang”!. Anfangs wurden die Bestandteile des

Wortes dhn noch deutlich geschieden?, aber ihre urspriingliche Bedeutung wird bald vergessen
und die ,,dlm»Leute“ erscheinen iiberall da, wo es etwas taktmiBig zu regeln gibt, auch um den
Rhythmus bestimmter Arbeiten anzugeben". So werden wir dhn gut mit ,, Taktgeber wieder-
geben, wenn wir uns auch dessen bewufit sind, daB der Orientale in seiner Musik unsern
Begriff von Takt nicht kennt. Die dhn-Leute geben in der Regel den Takt aber nicht durch
Klatschen (m:}) und sind auch von den Cheironomikern zu unterscheiden, die mit der Hand
den Verlauf einer Melodie in die Luft ,,schreiben; sie leiten vielmehr, heutigen Chorleitern ver-
gleichbar, Einsatz und rhythmischen Verlauf eines Vortrags oder einer Handlung durch Winken.
Urspriinglich haben sie als Priester wohl nie profane Gesinge und Arbeiten zu leiten und diirften
so wohl am besten als priesterliche Chorleiter aufzufassen sein. Wenn mir folgender Vergleich
erlaubt ist, so ersetzen die msh-Leute das Metronom, die Cheironomiker das Notenblatt, und die
dhn-Priester sind am ehesten mit Dirigenten(gruppen) zu vergleichen. Ihre Gemeinschaft heiBt

frith wp-t (V D) ein Ausdruck, der auch fiir Frauenchére angewandt wird4, und spater Sspt
(%, . 1)5 Sie werden stets in einer charakteristischen Haitung dargestellt: meist \ﬁ \f?

oder auch )#. Die Arme werden hochgehoben, die Handflichen nach oben gekehrt®.

Eine ideographische Schreibung von dhn haben wir oben kennen gelernt. Vielleicht diirfen
wir in einem weiteren Beispiel die ideographische Schreibung von h#n ,,Gesang(schor)‘ sehen,

in dem Titel einer Tent-Amun der 20.—21. Dyn.: $m%¢ » Amun, lzéjé;z p: g n Mutl?; da-
gegen wird der eines Mannes im Pap. Greenfell: .l (Var. Lo )1 ,héw” zu lesen

sein.

. C. MUU-TANZ

Den Muu-Grabtinzern, uns vom MR her nur fliichtig vertraut, kénnen wir an Hand der
zahlreichen oberdgyptischen Darstellungen von Elkab und von Theben aus der ersten Hilfte
der 18. Dyn. ein eingehenderes Studium widmen. Da die Bilder in ihrer Gesamtheit bisher nicht
behandelt sind, empfiehlt es sich, die drei Arten des Auftretens der Tédnzer zunichst in chrono-
logischer Folge kurz an unserm Auge voriiberziehen zu lassen; anschheBend folge zusammen-
fassend die Ausdeutung, soweit ich sie zu geben vermag.

DieArt der dem Zuge entgegeneilenden Muus mit hoher Schilfbiindelkrone und kleinem, vorn
abgerundeten Schurz, meist mit einem Zeugstiick in seiner vorderen Mitte, begegnet uns zuerst
im Grabe des Tetiki und 148t sich verfolgen bis in die Zeit Amenophis’ II. Die zweite Art der
in der Halle stehenden Grabtidnzer mit der gleichen Krone, aber einem lidngeren Schurz mit
gerader unterer Kante, neben dem reich aber einheitlich ausgeschmiickten Grabbezirk dar-
gestellt, zeigt sich uns in der Zeit des Amosis bis in die Thutmosis’ III. Die letzte des neben
dem Buto-Heiligtum gegengleich tanzenden Paares, in demselben Schurz wie die zweite aber
ohne Krone schlieflich kennen wir nur aus der mittleren 18. Dyn., der Regierungszeit Thut-
mosis” ITI. und Amenophis’ II. Die beiden ersten Arten sowie die beiden letzten kommen in
einigen Gribern nebeneinander vor.

1 Tavior, Paheri T. 5. 2 v. Bissing-KEES, Sonnenheiligtum I1, T. 18.

3 Urk. VII, 50, 13; WREszINsSKI, Atlas I1, 194 (= WoLF, Opet, Inschrift 15¢ u. S. 96, hier Abb. 23).

4 DAVIES-GARDINER, Huj T. 15; PeTrRIE, Qurneh Titelbild und Davies, Kenamun T. 38.

5 Wie Urk. 1V, 978, 12; SCHIAPARELLI, Libro dei Funeralil, 150; NaviLLEg, FestivalHall T. 1, 6 16,9——10
GAUTHIER (Recherches d’Archéol. II), Fétes du Dieu Min S. 14.

8 Ann. Serv. 24, T. 4 zu S. 53ff. (hier Abb. 22); Virey, Tombeau de Khem (Mém. Miss.V, 2) 364 (Abb. 1) =
Theben 10g. Inschr. in Urk. IV, 9781. .

7 S. vorige Seite Anm. 5 und hier Abb. 22.

8 NAVILLE a. a. O. 13, 5. ’

? Vgl. auch Davies, Puyemre II, T. 52 und S. 25. Gelegentlich, BMMA Eg. Exped. 1925/27, S. 69 (Abb. 13),
sind sie klatschend dargestelit.

10 Egyptian Religion IV, 1, S. 50.

11 BupGE, Greenfield-Papyrus T. 2, 4; 19, 12; in WBI, 159, 16 unter ,,** aufgenommen.
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V. Newes Reich

Drei Muus®b — im MR waren es vier oder zweli, jetzt hat sich fiir
diese Gruppe die Dreizahl durchgesetzt — erwarten das Ochsengespann
(Abb. 27)%, das die Mumie des Konigssohnes und Vorstehers der siid-
lichen Stadt, Tetiki (Theben Nr. 15), unter dem Thronhimmel zum
Grabe geleitet. Der voranschreitende Priester ,streckt seine Hand

den Muus entgegen’ 442, Wie jene im Grabe des Sebeknacht aus .

dem MR gekleidet, mit der Krone, die deutlich aus Schilfrohren, kurz
vor ihrem Ende zusammengebunden, gefertigt ist, schreiten die drei
Minner tanzend dem Zuge entgegen, beide Arme — nicht wie im MR
nur einen — ein wenig vorgehalten, die Hand zur Faust geballt, aber
Daumen und Zeigefinger ausgestreckt. Die Fingerhaltung wird not-

wendig zu der oben S. 43 gedeuteten Gebdrde gehéren.

Neben der anschlieBend folgenden Mumie, die aufrecht im Schrein
ihr Réducheropfer entgegennimmt, tritt erstmalig bei dieser Dar-
stellung die zweite Art der beiden Muus auf, die die gleiche Krone,
aber einen geraden Schurz trdagt und mit herabhdngenden Armen in
einer Halle steht. Uber dem Bogen dieser Emgangshalle des Muu-
Hauses sind die seltsam unregelmiBigen, in allen Gribern ver-
schiedenen Einteilungen zu sehen, die wahrscheinlich den Grundri3
des Hauses wiedergeben sollen. Die Umgebung ist gekennzeichnet
durch ein Obelisken-Paar, zwei Sykomoren, einen von Palmen um-
standenen See und Gétterkapellen. Ohne Schwierigkeit erkennen wir
in dieser Darstellung die ideale duBlere Anlage eines privaten NR-
Grabes?. Die Muus treten also als Vertreter des Grabbezirks auf, der
heiligen Stitte, in die der Tote eingeht. ,

Dieser aus der Zeit des Amosis stammenden Darstellung3 folgt
chronologisch die sehr breit angelegte Schilderung im Grabe des Renni,
Gaufiirsten von Elkab?, aus der Zeit des auf dem Throne folgenden
Konigs Amenophis’ I. An der Ostwand sind in drei Bilderreihen Be-
stattung des Grabherrn, die zahlreichen Grabriten und anschlieBend
ein Mahl fiir die Familie seines Vaters Sebekhotep abgebildet. —
Die Grabprozession im ersten Register schreitet auf die Westgottin
zu, die Stehfigur wird auf einem Schlitten von Ochsen gezogen. Drei
tanzende Muus® der oben beschriebenen Art empfangen mit der ein-
ladenden Geste den Zug. Minner und Frauen von Pe und Dep ge-
leiten die Prozession®, indem sie die Arme in einer Art von Klagegeste
anheben? und ein Klagegebet sprechen. Im zweiten Streifen klagen
die ,,Schwestern‘‘ des Toten bei der aufgebahrten Mumie®. Noch ein-
mal wird daneben die Mumie gezeigt bei der Zeremonie des Mund-
dffnens vor der Halle der Muus (Abb. 28). Wie im thebanischen Grab
Nr. 15 stehen sie in threm Haus, dessen Grundri wie {iblich gezeigt
ist, in der gleichen Umgebung der zwei Obelisken, der beiden heiligen
Sykomoren, des palmenumstandenen Sees und eines bestellten Garten-
landes; als Totengotter erscheinen Anubis in seiner Kapelle und Osiris.

Das Ziehen des Schreins, die Fahrt nach und von Abydos, die von
Klageweibern betrauerte Mumie bilden die Hauptthemen der beiden
oberen Reihen bei der Darstellung der Prozession im Grabe des Inni
(Theben Nr. 81), Aufsehers der Amunskornspeicher in der Zeit von

L JEA 11, T. 5 (Photo bei CARNAVON-CARTER, Five Years Explor. T. 7—g).

2 Vgl. z. B. Urk. IV, 918f.

3 Sie begann wahrscheinlich an der Ostwand, dic den andern Teil des oben be-
sprochenen Zuges an der Siidwand enthielt.

+TvLoRr, Renni T, g—13.

5 A.a. 0.T. 12, die Reste des dritten auf T, 15

6A.a. O.T. 11 und 10.

7 Denn sie entsprechen den Klagenden, die in den folgenden Gréibern die Arme
klagend in der,,Ka-Haltung' erheben (vgl. etwa’l'viLogr, Paheri T. 8 u. 0.) und
,,wiegen ihre Arme*’ nicht ,,zum Takte ihres Liedes, wie GRI¥FITH a, a. O. zu
T. 10 meint. Vgl. dazu unten S, 6o, 8A.a.0.T. 12 und 11.
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AmenophisI. bis ThutmosisIII'. Im untersten Bildband empfangen die drei uns wohlbekannten
Muus — diesmal in einem geraden Schurz — die priesterlich geleiteten Zieher des Tekenu?
und des kleinen Kanopenkastens.

Im dritten Streifen erkennen wir Isis und Nephthys, die beiden ,,Gabelweihen®, knieend mit
ihren kugeligen GefdBen vor vier Becken opfernd?®, neben dem Bezirk der Muus. Die beiden
Ténzer selbst sind bis auf die FiiBe zer-
stort, ihre Halle samt dem Grundrif3
aber noch deutlich erkennbar; ebenso
die beiden Grabobelisken, die heiligen
Sykomoren, eine lange Reihe von
Gotterkapellen, der Teich, dessen Ufer
Dattelpalmen sdumen, und das Garten-
gebiet mit seiner schachbrettartigen
Feldereinteilung.

Die erste Art der Muu-Ténzer, der
wir zuerst und als einziger im MR be-
gegnet sind (Abb. 20) und die bei den
Grabriten aller bis jetzt betrachteten
Darstellungen fungierte, treffen wir
zum letzten Male im Grabe des Arztes ;
Nebamun (Theben Nr. 17; Zeit Ame- Abb. 28. Muu-Paar in der Halle ihres Garten- und Seen-
nophis’ I1.)4 Unter den Wandgemélden - gebieteh SUROt CIADSOE TNL I R
dhnlichen religiés-funerdren Inhaltes
sehen wir die Leute von Pe und Dep den Tekenu ziehen und vor ihnen zwei Muu-Ténzer sich
eilend bewegen®®8, Die vier Wandstreifen, die das Leichenbegingnis und die Fahrt des Toten
nach Abydos darstellen, sind thematisch zusammengefaBt durch die sich iiber alle Reglster
erstreckende Darstellung der Westgéttin.

In der zweiten Art treten die Grabtéinzer auBer in den oben besprochenen Szenen auf in dem
Grabe des Weser (Theben Nr. 21) aus der Zeit Thutmosis’ I8. Ihr Bezirk ist in dhnlicher Weise
charakterisiert, wie wir es oben hinreichend beschrieben haben, in ihm befinden sich (wie bei
der Darstellung des Grabes Nr. 17) aulerdem zwei von einem hkr-Ornament umsdumte Hiuser
mit je zwei armlosen Damonen.

Im obersten Bildband der Grabszenen des Gaufiirsten Paheri aus Elkab? wird der Grab-
schlitten mit dem Mumiensarg von Ochsen gezogen, klagende Midnner mit erhobenen Armen
begleiten ihn. In der folgenden Reihe begegnet uns erstmalig die dritte Art der Tinzer (vgl.
Abb. 2g). Sie erscheinen in einem besonderen, ganz bestimmten Bezirk, der sich aber charak-
teristisch von jenem der in der Halle stehenden Muus unterscheidet. Er ist gekennzelchnet durch
vier Kapellen des unterigyptischen pr-nw-Typs, zwei Dattelbdume und zwei groBe Tore®,
Bei der Ankunft des von Isis und Nephthys beweinten Sarges, der im Boot hierher beférdert
wurde, tanzen die Muus® in einer Weise, die, ebenso wie die Bewegungen der ersten Art und
die Haltung der zweiten, in der Halle befindlichen, streng vorgeschrieben und geregelt ist. Die
beiden Tédnzer sind einander zugewandt, heben symmetrisch den einen Arm, im Ellenbogen
spﬂ:zwmkhg eingeknickt, in Schulterhshe, so daB sich ihre Hinde fast beriihren; den andern
winkeln sie vor die Brust. Sie haben, dhnlich den ersten, die Hinde zur Faust geballt und
strecken nur den Daumen ab. Das im Knie gebeugte Bein ist mit abwirts weisendem FuB} vor
das stehende Bein geschlagen. Diese Muu-Ténzer tragen nicht wie ihre Genossen eine Krone,

1 Mém. Miss. 18, 1 T. 13 (= WiLkiINsoN-BircH 111, 451, N¥. 635; 11, 224, Nr. 411; III, 428, Nr. 624).

2 Maspero vermutet, dal der Tekenu auf ein fritheres Menschenopfer anspiele, fiir das die sp4tere, humanere
. Zeit einen Ochsen untergeschoben habe. Vgl. auBerdem MoreT, Mystéres S. 42 ff.; Kegs, Totenglauben,
S. 370ff. Weitere Literatur findet sich bei Davigs, Antefoker S. 22 Anm. 1.

3 WrEesziNsKI, Atlas I, 261 B. WRrEsziNskI sieht drei (1) Manner (!) das Opfer spenden.

4 Teilweise beschrieben (mit einer Zeichnung) in MVAG 1904, 2, S. 1ff. von W. M. MULLER (Neue Dar-
stellungen ,,Mykenischer’ Gesandter).

5 MULLER a. a. O. gibt nur einen der Tdnzer, aber Herr Prof. ScHARFF lieB mich freundlicherweise in seinen
Aufzeichnungen iiber die thebanischen Griber die Einzelheiten genauer nachlesen.

6 Davies, Five Theban Tombs T. 21. Auch diese Muus tragen die iibliche, hier weil3 gemalte Krone; DAVIES
hat sie offenbar iibersehen.

7 TvLor, Paheri T. 8.

8 DaB die zwei ,,Seen* (TYLOR) ebenfalls zu einem Tore gehdren, beweisen Darstellungen und Inschriften
wie im Grabe des Rechmiré (Mém. Miss. V, 1, T. 21); s. nichste Seite.
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sie lassen den Kopf mit der kurzen runden Periicke unbedeckt. Als Bekleidung dient ihnen der
gerade, gegiirtete Schurz.

Viertes und letztes Register sind als Einheit zusammengeschlossen. Das wird auch durch den
Osiris-Schrein angedeutet, dessen Hohe beide Streifen einnimmt. So gehoren also auch der uns
nun durch die fritheren Bilder bekannte Grabbezirk im vierten mit den in ihrer Halle stehenden

Muus im letzten Bildstreifen zusammen. Der GrundriB iiber dem Eingangsbogen ist auf--

fal‘lendkklein und einfach. Neben der Halle spenden ,,die kleine und die groBe Weihe vor den
vier Seen das Opfer. _ ; :

Das Grab des Wesirs Rechmiré Theben (Nr. 100) schildert uns mit breiter Ausfiihrlich-
keit die Bestattungszeremonien!. Die Fahrt des Toten, seine verschiedenen Opferstationen, die
Ankunft im Reiche der Muus und das Opfern der beiden Schwestern Isis und Nephthys im
heiligen Seenbezirk vor Osiris fiillen den oberen Teil der Wand?. Die zwei Muu-Leute®? stehen
wie iiblich in der Halle, deren GrundriB hier nicht gezeigt ist. Durch die Rinderschlachtopfer
von ihnen getrennt liegt ihr Seengebiet?. '

Der Mittelteil der Wand ist fiir unsere Betrachtung ohne Interesse. — Im siebten Bildband4
wird der Sarg, von den beiden Schwestern beklagt, auf einem Boot von sechs Mannern gezogen
und vom Vorlesepriester bei ,,den Tiiren von Pe" empfangen (Abb. 29)5, die aber nicht anders
dargestellt sind als durch die beiden Torwege samt
ihren charakteristischen Zutaten®, an denen wir
bereits im Paheri-Grab® die beiden Muus tanzen
sahen. Das gleiche Tédnzerpaar, ,,die Leute von Pe“,
fiihrt hier denselben Tanz auf.®?,

Im unteren Bildteil wird der Westgéttin ein Opfer
bereitet, Mdnner und Ochsen ziehen den Schlitten,
der von allen Menschen, den ,»mt, p*t und rhj-t"
klagend geleitet wird. Besonders mochte ich darauf
hinweisen, daB sich unter der herangetragenen Grab-
ausriistung kleine Stehfiguren befinden, die die
Abb. 29. Tanzendes Muu-Paar bei den Tiiren von un.t eragy. ptiS{}he Kénigskrone tragen’.‘ Diese E.I:nzel“
Buto aus desfGrabe des Rechmiré in. Theben, ?_elctien sollen in der Zusammenfassung ihre Erklarung

inden.

Zwei in der Halle stehende Muus, im Gebiet eines von Dattelpalmen eingerahmten Sees, von
Sykomoren und Gotterkapellen sind auch auf einem schénen Relieffragment aus dem NR in
Hannover (frithere Slg. Bissing Nr. S 757) erhalten. Das noch unverbffentlichte Stiick gibt
jedoch fiir unsere Untersuchung nichts Neues aus. ; ,

Wir verabschieden uns von den in der Halle stehenden Muus mit der Darstellung im Grabe
des Puiemré (Theben Nr. 39; Zeit Thutmosis’ III.), dessen Nord-Kapelle mit Grabriten aus-
geschmiickt ist®, und betrachten nun die Beispiele der bei dem Buto-Heiligtum tanzenden
Ménner, soweit sie nicht neben der zweiten Art der Tinzer vorkamen und somit oben bereits
behandelt sind. ~

Eine Auswahl der Riten und Zeremonien bietet das Grab des Amenemhét (Theben Nr. 82),
das ebenfalls unter Thutmosis III. angelegt worden ist. Im linken Teil der Westwand des
Ganges?® ist die Reise nach Abydos dargestellt, der rechte ist den duBerst interessanten, aber
ebenso problematischen, z. T. aus fritheren Gribern bekannten Zeremonien gewidmet, der
Mittelteil umfaBt den Mumientransport, den des Tekenu, die Fahrt nach Buto und die Be-
férderung der Grabmgbel durch die Triger. Darunter befinden sich auch hier zwei stehende
Figuren mit der unterdgyptischen Krone, auBerdem kénigliche Insignien wie w:$-Szepter und

I Mém. Miss, V, 1, T, 19ff.

2A.a.0.T. 26f. ,

3 Hier wie im Paherigrab (ein Teil der Wand allerdings zerstort!) fehlen die Grabobelisken: sie werden erst
im zweiten Streifen (von T. 26) aufgerichtet, wie das auch in spiter zu behandelnden Griabern vorkommt.
S. unten S. 57 (Anm. 8).

4 Mém. Miss. a. a. O. T. 20f.

5 Ebenso im Paherigrab (T. 8).

¢ Die Kultstitten von Buto sind auch sonst in derselben Art dargestellt; vgl. PETRIE, Memphis II, T. 6.

7 Bereits im Grabe des Intefiker aus dem MR befinden sich unter dem Grabmobiliar zwei sitzende Konigs-
figuren mit der unteridgyptischen Krone.

8 Davies, Puyemre I1, T, 46.

® DAviES-GARDINER, Amenemhet T. 10—13.
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Geierpektoral, wie sie von den Geritefriesen der Siarge bekannt sind!. Der Schlitten, von dem
kleinen Thronhimmel iiberdacht, wird gezogen von ,,Leuten von Pe, Dep (Teile von Buto), Unu
(Hermopolis bei Buto), Neter (Behbét), Sais und Hw-t-wr-i-k-w?, den Tausend von Pe, den
Tausend von..... , von allem Volk*® nach Buto?. Die Tiiren der Kapelle von Buto sind hier nicht
dargestellt, aber die beiden Muus, ,,die Leute von Pe tanzen® fiir ihn (den Toten)*, wie in den
zwei eben besprochenen Gribern des Paheri und des Rechmiré. , -

Viel Ahnlichkeit mit der Darstellung des zuletzt herangezogenen Grabes hat die nur frag-
mentarisch erhaltene im Grabe des Truppenkapitins Amenmose (Theben Nr. 42)%. Auch der
Ruderldufer vor der Kapellentiir begegnet uns in der ersten Bildreihe®. Von der Grabaus-
riistung sind als wesentlicher Teil die bekannten Statuetten mit der roten Krone gezeigt.
Uns aber interessiert hauptsichlich das tanzende Muu-Paar, das in Buto erscheint, wenn der
Sargtransport ankommt. Seine Kapelle ist ebenso wie bei der letzten gekiirzten Aufzdhlung
fortgelassen. :

SchlieBlich sind noch die tanzenden Muus der Sargkammer im Grabe des Sennefer
(Theben Nr. 96 B; Zeit Amenophis’ II) zu erwidhnen, die neben dhnlichen Szenen dargestellt
sind”. Der zerstorte Teil der Wand neben den beiden symmetrisch zueinander angeordneten
Figuren wird das Buto-Heiligtum gezeigt haben. Von den Riten ist die Errichtung zweier Obe-
lisken (der Grabobelisken ?) hervorzuheben. ‘

Der Aufgabe, das verodffentlichte Material® zu sichten, hoffe ich mit dieser Darlegung einiger-
mafen nachgekommen zu sein und méchte versuchen, nunmehr eine, wenn auch nicht aus-
reichende Interpretation der schwierigen Szenen zu bieten.

Wir kénnen die Tédnze der Muus in ihrer Bedeutung nicht anders erfassen als in jhrem
groBeren Zusammenhange mit den Begrébnisriten. Die zahlreichen verschiedenen, oft fanta- .
stischen Ausdeutungen, die bisher vorliegen, sind fast durchweg unhaltbar®. Die Meinung, daB
die Muus die bewegten Himmelssterne symbolisierten®, verdient keine weitere Beachtung.
Ebenso unmoglich ist die Ansicht, die Tdnzer hingen mit dem rituellen K6nigsmord zusammen
und stellten als ,,buffons* den interimistischen Konig in der Karnevalszeit dar'. Selten sind die
Muus anders denn als Narren aufgefaBt worden??, N ' ‘

Ihr Erscheinen ist nur als Bestandteil der Grabzeremonien zu verstehen. Diese Riten bei der
Grabprozession sind auf den Winden jedoch zeitlich im einzelnen nicht folgerichtig dargestellt,
sondern vielmehr in Auswahl mit Riicksicht auf den zur Verfiigung stehenden Platz gegeben,
entweder knapp auf die wesentlichen Themen beschrankt oder auch in breiter Schilderung, aber
oft ohne logische Folge dargelegt.

Die zentrale Darstellung bildet die Uberfahrt des Toten iiber den Nil, das Landen auf dem
Westufer und die Prozession des Sarges zum Grabe. ,,Makellose* Rinder ziehen den Schlitten,

1A a. O.T. 11f, erstes Register.

? Zu den Orten vgl. S. 58 Anm. 1.

3 Da diese Szene deutlich in Buto spielt und die Muus als Leute von Pe von den Muus, die am Grabeingang
den Zug empfangen, zu scheiden sind, ist GARDINERS Ansicht (a. a. O. S. 51), es handele sich um die
letztere Art der Ténzer, die diesmal ausnahmsweise keine Krone triigen, sicher unrichtig; die Muus in But
haben nie eine Kopfbedeckung. ‘

4 Im Grabe des Renni wird der Schlitten ebenfalls von Leuten verschiedener Stidte geleitet, die mit dem
mythischen Osirisbegrabnis zusammenhéangen. Vgl. auch NEWBERRY, El Bersheh II, T. 9, 8 und Intefiker
(MR1).

5 Davies, Menkheperrasonb T. 38. :

¢ Vgl. mit DAVIES-GARDINER, Amenemhet T. 10. (auch KEEs, Opfertanz S. 8of.).

7 Rec. Trav. 21, 127f. (Abb. g). Beschreibung der Szenen beginnt ebenda 20, 221 ff.

8 Eine Reihe von Darstellungen ist noch unveréffentlicht; so in den thebanischen Grébern Nr. 179; 110;
53; 125; 127 4. 92. Nicht mit den Muus zusammenbringen méchte ich die Darstellungen in Davies, Five
Theban Tombs T. 10, 14 und 43, wie es JEQuiERr tut (Rev. de 'Egypte Ancienne I, 146, Anm. 1). Eher

- noch lieBe es sich bei den Gestalten der Stele C15 (KEEs, Totenglauben Abb. 4 (nach 8. 372)) des MR ver-
antworten, die, ebenso eine oben offene Schilfbiindelkrone tragend, bei der mysteriosen Darstellung von
Osirisfestspielen auftreten. ,

? Dies Urteil trifft nicht zu auf die hervorragenden Beitrige, die Kees (Totenglauben S. 360ff.), GARDINER
(in Davies-GARDINER, Amenemhet S. 481f.) und SETHE (Urgeschichte § 183 {.) geleistet haben. Auf diese
vielmehr stiitze ich die folgenden Ausfiithrungen. Besonders auf KeEs’ ausfiihrliche Behandlung all dieser
Grabriten, die ich im Rahmen meiner Arbeit nur andeuten kann, méchte ich nachdriicklich verweisen.

10 VIREY in Mém. Miss. V, 1, S. 79. )

11 MoreT, Mystéres S. 246—73. Auch Wiedemann bezeichnet den Kopf eines Mannes mit einer hohen Kopf-
bedeckung als den eines dieser ,,buffoons, die bei den Begrabnisdarstellungen auftriten (PSBA 36, 611,
note 23, T. 5, 23). . . )

12 Auch vaN pER Leeguw, Tanz S. 18 Anm. u. a.
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klagend geben ,,Leute von Pe und Dep (Buto), Unu (Hermopolis bei Buto), Hwtt-wr-t-ksw, Neter
(Behbét), Sais”, meist Orten im Westdelta?!, die mit dem mythischen Begribnis des Osiris in
Verbindung stehen und fast in der gleichen Folge im Spruche 219 der Pyramidentexte als seine
Kultstitten genannt sind, dem Verstorbenen das Geleite. Das priesterliche Gefolge, die Klage-~
frauen ,,Isis und Nephthys'?, die Begleitgesiinge sowie die Grabausstattung verraten deutlich

ihre Herkunft vom kéniglichen Begridbnis. Der Transport des Kanopenkastens, des Tekenu .

und verschiedener Schreine kénnen den Zug vervollstindigen. — Soweit veranschaulichen die
Szenen die Vorginge, die sich im Diesseitsreich abspielen. Was nun anschlie8t bis zum Ende
des Bildstreifens (wenn die Folge der Geschehnisse horizontal zu lesen ist) oder in den unteren
Registern (wenn die Wand von oben nach unten reihenweise die einzelnen Phasen sich folgen
IaBt) ereignet sich meiner Ansicht nach auf dem Boden des Westens, des Osmsremhes, das zu
jener Zeit mit der Nekropole identisch ist3.

Hier, wo die beiden Bezirke aneinander grenzen, ,,an der Halle der Muus*‘®®, wird der Sarg
niedergesetzt* und die Erlaubnis zur Beisetzung erbeten. Hier, ,,am Eingang des Grabes?,
tanzen die Muus dem Zug entgegen als Vertreter des Westreiches und genéhmigen die Bestattung.
,,Sie hat ihr Haupt geneigt'4, in ,,ihrem’ Auftrag also gestatten sie den Eintritt in ihr Reich,
d. h. das Reich der Westgéttin, die 6fters als Personifikation des Jenseitslandes am Endziel
der Bilder erscheint®. Haben sie den Willen der Totengéttin verkiindet, so geben sie der Pro-
zession den Weg frei und tanzen weiter den Zug entlang. Deshalb sehen wir sie an verschiedenen
Stellen des Zuges; so haben sie beispielsweise im Grabe des Renni den Tekenu, der meist auf
dem ersten Schlitten gezogen wird, passieren lassen. Doch die unleugbare, unbedingte Grenze
zwischen dem Diesseitsbezirk und dem ,,schénen Westen", der Nekropole, bedeutet ihre Halle,
deren Eingang zwei von ihnen bewachen. Thre ganze Umgebung ist bestimmt, das Jenseitsreich
zu kennzeichnen: der mit Dattelpalmen umsdumte heilige See, das Obeliskenpaar, die heiligen
Sykomoren, das bestellte Gartenland und die Kapellen der (Toten-)Gotter sind obligatorisch,
die Halle mit zwei oder vier armlosen Dimonen als den Vertretern der Unterwelt und d:e beiden
vor vier Becken opfernden Weihen, Isis und Nephthys, kénnen hinzukommen. :

Daneben wird meist die Reise des Toten nach Abydos und Buto geschﬂdert” sei es, daB ihre
Darstellung dem Hauptteil des Begrdbniszuges vorausgeht, sei es, daB sie ihm folgt. Bei der
Ankunft des Toten in Buto tanzt ein Paar der ,,Leute von Pe®. Diese Reise ist getrennt und ver-
schieden von der eigentlichen Sargprozession selbstindig behandelt®, Was die hier auftretenden
Ténzer mit den ersten gemein haben, ist ihr Name.

Mit einiger GrofBziigigkeit betrachtet, lassen sich alle Darstellungen der Grabriten zwanglos
diesem System emordnen —

Die Bestattungsrituale der Privatpersonen haben bekanntlich ihr Vorbild in denen fiir den
Konig, die ihrerseits in vielen Teilen durch den Osirismythus bestimmt sind. Zuerst, im AR,
wurde nur der tote Kénig mit dem Konig der Toten, mit Osiris, identifiziert. Aus diesem Grunde
wurde seine Bestattung dem mythischen Begrdbnis des Osiris angeglichen. Die Reisen nach
Buto und dem jiingeren Kultort Abydos unternahm der tote Konig, um seinen Vater, den
Konig Osiris, zu besuchen in dem Wunsche, mit diesem identisch zu werden, also auch dessen
Machtstellung im Jenseits zu erreichen. Noch vor dem MR wird dieses Recht des Kénigs
seines Sinnes entkleidet und jeder Tote dem Osiris gleichgesetzt, sodaBl von nun an die Grab-
rituale eines jeden Privaten an die osirianischen anklingen.

Bei der Bestattung des Kénigs aber werden seine Untertanen, die ,,»m¢ P, einen Tanz auf-
gefithrt haben. Der Tanz miiite demnach in die Vorgeschichte zuriickgehen, in die Zeit des

! So im Grab des Amenemhet, Rechmiré und Intefiker (MR). Vgl. dazu Serae, Kommentar zu den Pyra-
midentexten I, S. g5f. und SerHE, Urgesch. § 143.

2 Vgl. schon Pyr. 1255 {c und) d.

3 Vgl. Kers a. a. O, 8. 369.

4 Grab des Intefiker, s. oben S. 43.

8 SINUHE (), 5, oben S. 43; auBerdem spit bei MarieTTE, Mon. Div.T. 61 = PienL, Inscr. Hiér. I, 44 59,
PieHL a. a. O. 73 B,

¢ Z. B. im Grabe des Amenembhet.

" Grab des Rechmiré: , Nordwirts fahren zu den beiden Tiiren von Pe, gelangen nach Heliopolis, landen
seitens R...... zu den Leuten von Pe”; und ebenso dhnlich Grab des Amenemhet. — Vgl. zu diesen
Fahrten die neue Ansicht Junkers: Giza 11, S. 6611

8 Im Grabe des Amenmose (Nr. 42) ist die Darstellung sehr zusammengedriangt und nicht durchaus kon-
konsequent.
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Reiches von Buto. Fiir das Alter des Tanzes spricht vielleicht auch seine Form: die beiden
Tanzenden sind in der Haltung des dltesten Deutbildes zu ,,tanzen‘ wiedergegeben, und wenn
auch in diesen spéiten Darstellungen der 18. Dyn. die Bewegungen typisiert sind, so. erkennt
man in ihnen doch ein urtiimliches Springen. Dieser Totentanz diirfte spiter, nach Siiden ge-
wandert, noch immer als Tanz der ,,7m¢ P beim Begribnis der Privaten dargeboten worden
sein. Soviel zur Erkldrung der elnen Art der Muu-Ténzer.

Anders steht es mit der nichsten, hier als erster besprochenen Art. Wenn der Tote ins Jehseits
einging, so wurde er von den Muus, die wir auch den Eingang des heiligen Bezirks bewachen
sehen, als den Vertretern einer Nekropolengottheit empfangenl. Wohl ebenfalls in Unter-
dgypten beheimatet, — ihre Krone aus Schilfgeflecht diirfte auf das Delta als Herkunftsort
weisen — werden sie nie ,,Leute von Pe‘* genannt, da sie ja keine Manner des Volkes sind, die
den Toten — urspriinglich nur den Kénig — tanzend zur Nekropole geleiten, sondern sie
diirften eine Art Halbgttter vorstellen, die dem Jenseits entstiegen, um ihn in ihre Welt zu
holen. Die Rhythmik ihres Schreitens erleichtert dem Verstorbenen die Uberwindung — eine
Vorstellung, die fast bei allen Vélkern zu finden ist. — Bei dieser Auffassung der Tinzer als
Nekropolengottheit 148t sich auch ihre Krone, deren primitive Art in sehr frithe Zeit weist,
ohne Schwierigkeit verstehen, tragen doch die meisten Gotter eine Krone. Bezeichnenderweise
fehlt sie bei den Leuten von Buto.

Gemeinsam wire den Tédnzern danach nur, daB sie beide fiir den Toten tanzen; gemeinsam
haben sie in der Tat den Namen ,,Muu®. Und dieser Name diirfte deshalb den Begnff etwa von
,,Totentdnzer** oder dhnlichem haben, und der ,,hbj-Tanz der Muu‘‘ etwa ,, Totentanz* bedeuten.

Sicher erhielten wir wichtigen AufschluB {iber diesen ganzen Fragenbereich, wire uns die
Etymologie des Wortes klar. Ich habe mich bemiiht, ihr auf den Grund zu gehen, doch ist es

mir nicht gelungen. AuBler Zweifel steht, daBl die mww % nicht identisch sind mit den
AAARAR PR . .
nawn 3 (mmw-)Zwergen®, wie bereits GARDINER® gezeigt hat. Diese Gleichsetzung widerspricht

auch durchaus dem archiologischen Befund. Die Ténzer sind also nicht mit jenen durch die
Inschrift des Horchuf bekannten ,,Gottestdnzern® identisch. Nur in spiter Zeit wurde der Aus-

druck, miBiverstanden, mit nmw zusammengebracht‘”’ 61, Auch die Schreibung }§>§
11 1%‘“"’ gibt.leider nichts aus”.

D. EIN ARCHAISIERENDER STRENGER TANZ BEI DER
STATUENPROZESSION

Ein einziges Mal werden beim Statuentransport im NR Tinze aufgefiihrt: im Grabe des
obersten Aufsehers des Viehes des Amun zur Zeit Amenophis’ II., Kenamun (Abb. 21)8.
Sie sind vollig an alte Vorbilder angelehnt. Fir das AR ist dieser strenge Tanz schlechthin
charakteristisch®, im MR spielt er noch eine bedeutende Rolle??, fiir die spitere Zelt hat er sich
nur in diesem einen Beispiel erhalten.

Wie die Beischrift lehrt, werden die Statuen zu dem Tempel des Amun, zu denen (aller Gétter
von) Siid- (und N ord—)]&gypten und zu seinem Grab in der Nekropole gebracht. Die Darstellung
des siebenfachen Transportes erstreckt sich iiber drei Bildreihen.

1 Uber die Totentdnze, die bei jedem Volk eine besondere Rolle spielen, vgl. vaN pER Leeuw, Tanz. Er gibt
aus andern Zeiten und Landern geniigend Beispiele dafiir, da die Menschen vom Tod tanzend in das
Jenseits gefiithrt werden und begriindet diese Vorstellung sehr feinsinnig. Leider hat er aber unsere Muus
durchaus milverstanden. S. oben S. 57 Anm. 12.

? GunN in Rec. Trav. 39, 102 Anm. 2 liest die Gruppe mww - also auch den Namen unserer Tanzer: mjw;

dagegen spricht aber die Schreibung & %%‘37) (ag),

3 Beni Hasan II, T. 16 und 32.

4 So fast durchweg behauptet.

5 Notes on the Story of Sinuhe 8. 70.

¢ Vgl. dazu die Stele des Djehuti (Theben Nr. 110; Zeit Hatschepsuts) und die Duplikatstele des Intef (Theben
Nr. 164; Zeit Thutmosis’ III) in Davies-GARDINER, Amenemhet S. 56.

? Die Erklarung, die JEQuier in Revue de I’ Egypte Anc. I, 144ff. bietet, halte ich nicht fiir richtig.

8 Davirs, Kenamun I, T. 391. ? 8. oben Abschnitt A, B (C), E 10 S, oben Abschnitt A, B,
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Im ersten, rechts des Fensters, wird der Zug von drei rezitierenden $m‘w-¢-Priesterinnen(521
begleitet. Sie tragen einen kurzen, bunt gestreiften Rock und Kreuzbidnder iiber der Brust, wie
wir das vom AR her kennen?, und bilden die §sp-f dhn5>1), die fiir den rhythmischen Gang des
Zuges Sorge trigt?. — Links des Fensters schreiten vor der von Minnern gezogenen Statue vier
$m -w-Priester mit rautenférmig erhobenen Armen®%2; ihre Haltung ist in keiner Weise von
der der klassischen AR-Tédnzerinnen zu unterscheiden, wird dagegen aber nicht mit ¢bs, sondern
mit hbj bezeichnet. Thnen tritt ein Mann entgegen, der auf die Anmeldung des Transportes

antwortet: ,,Wohlan denn, es ist erlaubt® ( o). Wer denkt bei dieser Ant-

wort und der nach dem zweiten Bildstreifen ergdnzten Stellung des Mannes nicht an die Muu-
Téanzer ? Die Haltung und Tracht derer von Buto scheinen mit der Funktion der die Beisetzungs-
erlaubnis erteilenden Nekropolenwichter vereinigt. Dieser ,,Muu‘‘ gestattet als Tempelpriester
der Prozession den Eintritt in den Tempel. — Damals iibliche und alte Bilder sind bei diesem
Entwurf durcheinandergegangen, und man erkennt deutlich, daB der strenge #b:-Tanz nur
noch in der Vorstellung jenes Kiinstlers lebendig war und darum nicht zufillig das einzige Bei-
spiel seiner Art sein kann.

Im zweiten Streifen treffen wir auBer parallelen Szenen‘®2% drei weitere rezitierende §m*w-
Priesterinnen®?%  im alten Trigergewand und einer altmodischen Periicke.

Die Frauen, die der Statue im dritten Register rechts folgen, sind leider recht zerstort. Der
letzten Statue aber folgend, bewegen sich hinter vier eilenden Mdnnerpaaren mit Bliitenstengeln
die acht springenden und schnippenden oder Sistrum schiittelnden Priesterinnen, die wir als
Hathorsprungtinzerinnen bereits S. 48 besprochen haben. ‘ :

- Wie diese strenge Art des Tanzes im NR nicht mehr lebendig war, so hatte man auch seinen
Namen vergessen. Dieser Tanz wire im AR und MR zweifellos mit b: bezeichnet worden,
andererseits wird das hier gebrauchte kb7 auch noch jetzt fast auschlieBlich fiir den akrobatischen
und den Muu-Tanz angewandt. Da8 die Midnner jedoch tanzen, diirfen wir auch dem Zu-
sammenhange nach nicht in Frage stellen.

EXKURS UBER KLAGENDE,

Anders steht es mit den oft fiir den Tanz herangezogenen® Klagenden4, deren Geste in der
Tat in einigen Fillen® der Gebdrde des alten ib:-Tanzes nahekommt. Ménner schreiten meist
ruhig neben dem Sarge her, erheben die Hinde zur Klage und rezitieren Spriiche fiir den Ver-
storbenen®. Sie sind wie die Manner, die den Sargtransport leiten und dem Ochsengespann
ziehen helfen, Leute aus dem Volk (745t nb-t, pt nb4?) und versinnbildlichen in ihrer Dreizahl
die Menge derer, die den Toten trauernd zu seiner letzten Ruhestdtte geleiten. DaB sie aber
Klagende und nicht Tanzende sind®, geht z. B. auch aus der Darstellung bei DAVIES-GARDINER,
Amenembhet T. 24 hervor®. Dort sehen wir Frauen in der oben besprochenen Haltung neben
der Mumie klagen, in der Reihe iiber ihnen aber sind solche, die ihre Trauer mit Gesten aus-
driicken, die schon lange als ,,typische’ Klagegebidrden erkannt sind. Die Gestikulation dieser
Klagefrauen wird im Laufe der 18. Dynastie lebhafterl?, die gesteigerten Bewegungen ergreifen
den ganzen Korper!!. Noch heute bewegen sich hinter der Bahre derartige Klageweiber, Ge-
sichter, Arme und Hiande mit der Trauerfarbe Blau bemalt, Kopfe, Briiste und Arme bestdubt.
Sind sie nach der Bestattung zum Hause des Toten zuriickgekommen, so wiederholen sie ihr
schrilles Klagegeschrei und fithren meist zu dem Rhythmus eines Tamburins einen Tanz auf??,

1 Le Musée I, T. 26 u. o.; den gestreiften Schurz im MR z. B. Beni Hasan II, T. 13.

2 S, oben S. 521 3 So wohl auch KreBs, NR S. 219 (Anm. 2).

4 Z. B. TvLor, Paheri T, 8. S. oben S. 55. 5 Davies-GARDINER, Amenemhet T. 11.

¢ TyLoR, Renni T. (10 und) 11. S. oben S. 54.

? VIREY, Rekhmire (in Mé&m. Miss. V, 1) T. 21. S. oben S. 56.

8 Die Haltung der Arme 148t sich leicht als die unmittelbar in Geste iibersetzte Gefiihlserregung des primi-
tiven Menschen erklaren. Wenn er jubelt oder trauert, hebt er die Arme iiber den Kopf, so kommen die
inhaltlich entgegengesetzten Ausdriicke A ,,sich freuen’” und hs , klagen” zu dem gleichen Determinativ

( ) — Besonders oft werden in Amarna (z. B. Davies, Amarna VI, T. 20) die freudig heranspringenden

Mainner in dieser Haltung wiedergegeben, ohne daf sie deswegen Ténzer darstellen (vgl. hier Abb. 36).
9 Vgl. z. B. auch Davies, Tomb of Two Sculptors T. 1g und 31.
10 Vgl. z. B. WREsZINSKI, Atlas I, 8.
11 Zu den Klagenden mit wild vorfallendem Haar s. oben S. 511, .
12 Vgl. auch in Einzelheiten die Ausfithrungen in W. S. BLackman, The Fellahin of Upper Egypt S. 109—114.
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Diese berufsmiBig angestellten Klageweiber sind also die gleichen, die die Trauertinze auf-
fiihren, doch diirfen wir deshalb nicht ihre Klagegesten als Tanzbewegungen ansehen?.

'Im Augenblick des Tanzens sind diese Frauen nur selten dargestellt, dennoch geniigen diese
Bilder, wie wir im nichsten Kapitel sehen werden, um in jenen alten Ténzen das getreue Vorbild
fiir die entsprechenden modernen zu erkennen.

E. DER TANZ BEI TOTENFEIERLICHKEITEN

. Ganz an die Begribnisriten der heutigen Fellachen erinnert der lebhafte Tanz schreiender und
lirmender Frauen, die, wohl wie noch heute berufsmiBig angestellt, sofort nach dem Tode eines
Menschen und bei dessen Bestattung die dimonischen Geister von seiner Leiche zu verscheuchen
hatten. Auch im Alten Agypten werden sie bis zur Raserei getanzt und bis zum Versagen der
Stimme geheult haben?. '

.DeFartig sich gebérdende Ténzerinnen sind uns nur in geringer Zahl iiberliefert. Mit einem
niedrigen Kopfputz angetan, in einem kurzen Réckchen, von dessen vorderer Mitte lange
Béinder um den Kérper wehen, erfiillen sie ihre Aufgabe beim Leichenzuge, schwingen mit zier-
lichen, feinen Gesten Weinranken und Bliiten oder handhaben Klapperinstrumente(?). Selbst
bei dieser lebendigen, unruhigen Darstellung, spiiren wir die Absicht des Kiinstlers, die Be-
wegungsformen in wohlgeschwungenen Linien und mit Grazie wiederzugeben. Diese Szene
bildet den besterhaltenen Teil der Stuckmalerei des Grabes eines Hohenpriesters des Horus von
Hierakonpolis, Horimes, in Kém el-Ahmar ~
aus der 19./20. Dynastie (?)%. Reste an der
gleichen Wand lassen noch den Zusammen-
hang mit dem Leichenzug erkennen.

Ebenso wird auf einem memphitischen
Relief der friihen 19. Dyn. aus dem Grabe
des Har-Min (?)4, das sich heute in Kairo
befindet, am Grabeingang die Mumie unter
Klagen verabschiedet (Abb. 30)5; eine
wogende Frauenschar in den iiblichen Fest-
gewédndern lirmt mit den Trommeln. Vor
ihnen tanzen zwei nackte Midchen, mit
einem Klapperpaar in jeder Hand, eine
schone, gegengleiche Figur. Die Linie ihrer
erhobenen Arme wird von dem Kérper
wiederholt und von den Beinen ein drittes
Mal aufgenommen. :

In diesem Zusammenhange diirfte auch
auf die zwei lebhaft tanzenden Médchen
am FuBende des ausdem friithesten NR stammenden Rischisarges eines Ak-Hor aus Theben
hinzuweisen sein$. )

Die Bewegungsformen dieser Tanze erinnern stark an die ruhigeren Figuren der schénen
Ténze beim Gastmahl, denen wir im folgenden eine genauere Betrachtung schenken wollen.

Abb. 30. Begribnistanz einer lirmenden Frauenschar
und eines Madchenpaares. Relief in Kairo.

F. DER SCHONE TANZ BEIM GASTMAHL

per _Frage nachzugehen, ob die nunmehr zu behandelnden Tinze beim weltlichen Bankett,
,bc?lm rituellen Festessen oder gar bei der Speisetischszene zur Unterhaltung des Grabherrn und
seiner Giste aufgefiihrt wurden, wire deshalb im Rahmen unserer Arbeit miiBig, weil sich fiir
den Tanz keine grundsitzlichen Unterschiede aufzeigen lassen. Dem dgyptischen Kiinstler

! Wie neben andern auch I. LExovA a. a. O.

2 Vgl. W. S. BLackmaN, The Felldhin of Upper Egypt S. 114.

8 WrESzINsKI, Bericht T. 44 (Text S. 831.).

* So Maspero, Kunst (1925) Abb. 371 (S. 191). ) ' -

5 MaspEro, Guide (1912) Nr. 562 (S. 155) = MASPERO-ROEDER (1912), Nr. 375 (S. 47); Abb. bei BORCHARDT,
Kunstwerke T. 28; WRrEeszINskI, Atlas, 1, 419; Prop. K. G. I12%, 397, 2; FECHHEIMER, Plastik 159.

¢ MARIETTE, Mon. Div. T. 51. ‘ , ‘
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schwebten bei der Darstellung eines rituellen Festessens so lebendig die Erinnerungen an ein -

profanes festliches Gelage vor, daB er jene in der Regel in der gleichen Art ausstattete. Anderer-
seits unterlief es ihm, bei der Schilderung eines weltlichen Gastmahls einen zelebrierenden Ka-
Priester und die Opferformel einzufiigen. — Theoretisch kann man drei Arten des Gastmahls
scheiden: bei der kultischen Speisetischszene fehlen sowohl musikalische als auch ténzerische
Darbietungen, dagegen wird das periodisch im Grabe sich wiederholende Festessen als Ehrung
fiir den Verstorbenen durch musikalische Vortrige allein ausgestaltet, wihrend beim rein
weltlichen Bankett die Festgesellschaft durch Musik und auch durch Ténze erheitert zu werden
pflegt. Die beiden letzten Szenen lassen sich am sichersten nach der Stelle ihrer Anbringung
im Grabe scheiden, und zwar findet sich die erste in dem tiefen, den kultischen Szenen vor-
behaltenen Gang, die zweite an den Winden der Eingangskammier, die daneben mit welt-
lichen Szenen anderer Art, solchen des Fisch- und Vogelfangs und der Landwirtschaft, ge-
schmiickt sindl. — Da aber die beiden Darstellungen meist durcheinandergehen und bei beiden
Gelegenheiten Tinze in gleicher Weise aufgefiihrt werden, so sind wir berechtigt, die Tédnze beim
~ Gastmahl gemeinsam zu betrachten, wurden sie in dem vergénglichen Haus des Lebenden oder in
- dem der Ewigkeit, der Nekropole, vorgetragen. Das Tanzen und Musizierenim Grabe wird durch
den diesen Szenen hiufig beigeschriebenen Text erwiesen. So heiBt es im Grabe des Haremhab®:
‘ ,Fiir deinen Ka! Feiere einen Festtag in deinem schénen Hause der Ewigkeit, an deiner
Stitte der Unverginglichkeit. .... Verbringe einen Feiertag, froh und heiter, wihrend
du Amun schaust, der dich unter den Irdischen weilen 1dBt, du Seliger auf der Erde
der Lebenden. ...
oder im Grabe des Djeser-ka-Ré-seneb?:
,.Sitzen in der Halle, um sich zu erheitern, wie er es pflegte, als er (noch auf Erden) war
seitens des ..... seligen Djeser-ka-Ré-seneb’4, —

Nachdem so unser Thema gestellt ist, wollen wir den Tanz selbst betrachten. Seine Dar-
stellungen sind iiberkommen in einem frithen Grabe von Elkab, in fast liickenloser Reihe aus
zahlreichen thebanischen Gribern der 18. Dyn. und auf einigen Museumsfragmenten. Nur ein
einziges Beispiel blieb uns aus spiterer Zeit, der zo. Dynastie; die Grabwinde dieser Epoche
waren fast ausschlieBlich mit religiésen Szenen bedeckt. ‘

Wir erkennen, daB dieser schone Tanz des NR einen véllig neuen Charakter hat; frei von der
,agyptischen Strenge und Gebundenheit" ist er voller Liebreiz, bezaubernd durch seine Anmut
und schwebende Schwerelosig-
keit. Und dennoch ist der Tanz
urigyptisch, seine Gestalt 148t
sich geradlinig vom AR-, ja
letztlich vom vorgeschicht-
lichen Tanze herleiten (vgl.
Abb. 31). Asiatischer EinfluB,
der sich bei der Anwendung
der Instrumente und auch bei
der Wahl des Schmuckes® der
Tanzenden weitgehend geltend
macht, mag die Entwicklung
des Tanzes beschleunigt haben.
Doch war seine Wirkung nur
moglich, weil die inneragypti-
sche Tendenz in gleicher Rich-
tung zeigte.

Abb. 31. Schéner Tanz des frithen NR aus dem Grabe des Paheri agyptische Tanz ein Gruppen-

in Efkab. tanz, streng in seiner Form ge-

regelt, traditionsgebunden, so

entwickelt sich dieser improvisatorische NR-Tanz immer mehr zu einem tSqlotar_lz, bfei dem

die iibrigen Mitwirkenden in eine untergeordnete Begleitrolle ged?éingt mden. Die gleichfalls
improvisierten Melodien werden nun nicht mehr von einem Cheironomiker gelenkt®.

1 Vgl. dazu auch DAvVIES-GARDINER, Amenemhet S. 38ff. 2 Theben Nr. 78; Wmfszmsm, Atlas 1, 39 (¢).
3 Theben Nr. 38; WrESzINSKI I, 144. - 4 Vgl. auch ErMAN, Literatur S. 177. -
5 Vgl. MOLLER, Metallkunst S. 39. 6 Vgl dagegep oben S. 16.

War jeder bisher betrachtete
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Ein grundsétzlicher Unterschied zu allen bisher betrachteten Tdnzen besteht auch darn,
daB nun die tanzenden Madchen ihre einmaligen Liedchen selbst auf den verschiedenen neuen,
vielfach von Asien eingefiihrten Musikinstrumenten begleiten (vgl. Abb. 32). Dadurch wird die
Bewegungsfreiheit der Tanzenden behindert. Um ihre Bewegungen jedoch voll entfalten zu
konnen, legen gegen Ende der 18. Dyn. die eigentlichen Solistinnen ihr Instrument wieder
beiseite (vgl. Abb. 34). Sie teilen sich mit in kiihnen, freien und auch koketten Bewegungen,
ihr geschmeidiger, nackter Kérper entziickt die Augen der Zuschauer.

Zunichst moéchte ich mit wenigen Worten den neuen, erweiterten Bereich der Instrumente,
soweit sie von den Tanzenden gehandhabt werden, andeuten.

Der Anteil der Musik, die im MR stark in den Hintergrund trat, ist gréBer denn je. Die
Instrumente! haben sich um die Doppeloboe? und infolge asiatischer Einfuhr um Leier3,
runde Rahmentrommel# und eine viereckige mit eingezogenen Flanken®, um Winkelharfe und
Laute® vermehrt. Die AR- und MR-Fl6te und -Klarinette sind bis auf seltene Ausnahmen? in
den Darstellungen® verschwunden, — bei den Tanzszenen fehlen sie ginzlich — nur die Harfe
ist, wohl als wichtigstes Instrument iiberhaupt, iibernommen und variiert worden. Die Stand-
harfe wird hoher? und erhilt bis zu 20 Saitenl®, Neben sie tritt die kleinere, nahezu halbkreis-
férmige Stiitz- oder Schwebeharfe, wie sie der blinde Singer vor den Géisten des Festmahls
zupft (Originale sind schon aus dem MR gefunden!!) und die kleine schwierig zu handhabende
Schulterharfe mit nur 3—4 Saiten!?, Aus Asien schlieBlich wird bei der groBen Einfuhrwelle
eine dem Bau nach grundsitzlich von allen bisherigen Bogenharfen unterschiedene kleine Harfe
nach Agypten gebracht, deren Hals und Saitentriger in einem Winkel zueinander stehen und
die man deshalb als ,,Winkelharfe bezeichnet. Sie ist vor allem eine Form der Spitzeit'® und
kommt bei Tanzszenen nur selten vorl4, :

Nachdem ich die grundlegenden Erérterungen vorwegnahm, brauche ich die dem Wesen nach
verwandten Beispiele nur knapp vorzufilhren. Es geschehe in zeitlicher Folge der Dar-
stellungen.

Wir erdffnen die lange Reihe mit der provinziellen Szene aus dem Grabe des Paheri, des
Gaufiirsten von Elkab unter Thutmosis I.—III. (Abb. 31)!%. Doppeloboe, Harfe und das
Klatschen zweier sitzender Musikantinnen begleiten den Schreittanz eines kleinen Madchens,
der deutlich seine Herkunft von &lteren Tédnzen verridt. Die Holzer in seinen beiden Handen

‘werden keine Klappern?®, sondern Gerite sein, mit denen die Tanzende bestimmte Figuren

schwingt!?. Die Feder im Haar der Frau, die die Standharfe meistert, vermag ich nicht zu er-
kldren; sollte sie auf ein Fremdland deuten?

1 Der iibrige Instrumentenzuwachs, der iibrigens nicht aus Asien kommt, sei hier nicht erwihnt, da er beim
Tanz keine Verwendung findet. .

# Von einer ,,Doppelfléte’* zu sprechen, diirfte nach Sacus’ Untersuchung nicht mehr angebracht sein, wenn
auch das Kriterium, dafB8 die Oboe hichstens einen Zentimeter Durchmesser haben darf, ,,etwas will-
kiirlich und unsicher® bleibt, wie Sacus selbst zugibt. Thm stimmt auch ErnesT CLOSSON bei in seinem
neueren Aufsatz iiber ,,une nouvelle série de hautbois égyptiens antiques’* des Musée du Conservatoire in
Briissel (Adler-Festschrift in Studien z. Musikgesch. 1930, S. 17ff.)

3 Ein neuerdings gefundenes, urspriinglich achtsaitig bespanntes Original aus dem Grabe 1267 von Dér el
Medine s. bei BRuyYERE, Fouilles de Deir el Medineh 1931—1932, S. 16, Abb. 14.

4 Rahmentrommel, nicht wie bei SacHs a. a. O., Nachtrag S. 91 schon in der V. Dyn., sondern dort wie in
den Beispielen aus der Zeit des Osorkon Gongs. Vgl. BorcHARDT, Die Rahmentrommel ... in Mélanges
Maspero I (Mém. Inst. 66), S. 1ff.

5 Rechteckige Rahmentrommel nicht erst ab Amenophis ITI. (SacHs), sondern bereits seit Thutmosis ITI.
(so sicher richtig datiert; vgl. WrEsziNski, Atlas I, 76a). ;

¢ Soviel ich sehe, sind in Sacus, Musikinstrumente, die im Bulletin of the Metropolitan Museum of Art 8, 4
(April 1913), S. 771ff. besprochenen und abgebildeten Instrumente nicht beriicksichtigt.

7 Beschreibung Leiden IV, T. 7 (Zeit Echnatons).

8 Die Originalfunde ergeben z. T. ein erheblich anderes Bild. Vgl. auch Anm. 11.

# Vgl. die groBten dieser Art im Grabe Ramses’ III.: RosgLLiNI, Mon. Civ. T. 97.

10 Z. B. WRrEszINskI, Atlas I, 71.

11 GARSTANG, Burial Customs S. 153, Abb. 153 (S. 154).

12 WRrESzINSKI, Atlas I, 116. 7

18 Le Musée II, T. 30f. Originale in A.Z. 69, 68 und BoreUX, Catalogue II, T. 78.

4 Theben, Grab Nr. pp (WIiLKINSON-BIRCH I, S. 460, Nr.235); auBerdem im NR bei Davies, Amarna VI, T. 6
und 28 (hier Abb. 38). — Die Kalksteinfigur Kairo Nr. 490 (BoRCHARDT, Statuen II, T. 82) diirfte wohl in
das NR hinabzusetzen sein; vielleicht ist sie an der seltsamen Haartracht als Auslinderin zu erkennen. —
Siehe auch S. 71 Anm. 1. — Fiir alle Einzelfragen, die iiber diese summarische Zusammenfassung hinaus
interessieren, vgl. Sacus, Musikinstrumente.

15 TyrLor, Paheri T. 11f.

17 Vgl. dazu oben 8. 291.

18 SACHS, Musikinstrumente S. 13 deutet sie als Klappern.
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Noch ebenso streng und herb ist der schwachbewegte Tanz eines Médchens neben drei wenig
zerstorten Musikantinnen im thebanischen Grabe Nr. 179, dem eines Nebamun aus der Zeit
der Hatschepsut?. : ' ,

Enger an die provinzielle Darstellung schlieBt sich die Tanzszene aus dem schon mehrmals er-
wihnten Grabe des Amenemhet (Theben Nr. 82; Zeit Thutmosis’ IT1)2, sowohl in der Wahl der
Instrumente als auch in der Form des Tanzes, den die Ténzerin ,,Mutnofret” wieder mit je
einem Holz in den Hinden ausfiihrt®. Nicht nur dem Residenzstil, sondern auch der spéteren
Entstehungszeit mag seine groBere Leichtigkeit und Anmut zuzuschreiben sein.

Einen Schritt weiter in die graziose Art des Tanzes fiihren uns die Bilder von den Grabwinden
des koniglichen Mundschenken Wah (Theben Nr. 22; Zeit Thutmosis’ II1.)4, .

Der Korper eines kleinen, ohne Instrumente sich leicht bewegenden Médchens der unteren
Gruppe ist nur durch Schmuckgehdnge und Perlenhiiftgiirtel geziert. In beiden Hinden schwingt
es ein Holz. Dieses jugendliche Madchen tritt in den folgenden Tanzdarstellungen 6fter auf, als
Kind gekennzeichnet, oder auch im langen diinnen Gewand der Erwachsenen. Stets ohne
eigentliches Musikinstrument (héchstens mit Holzern in den Hinden), fillt es durch seine
besonders bewegten Tanziibungen auf. Wir sollen wohl kaum eine Anfingerin in ihm sehen,
wie Davies meint5, sondern ihm wird wegen seiner groBen Jugend die Rolle zufallen, die
Zuschauer durch grotesk iibertriebene Bewegungen zu erheitern, dhnlich vielleicht wie es den
Zwergen und Affen des AR zukam. Ob es die Kinder der Harimsfrauen sind ?

AuBerordentlich eng an die letzte Madchengruppe reiht sich die vornehm gehaltene des
gleichzeitigen, iiberaus reich dekorierten Grabes des Rechmiré (Theben Nr. 100)8 ),

Aus dem stark zerstorten, heute vermauerten thebanischen Grab Nr. 129 ist als einziger
Wandschmuck ein Reliefbruchstiick mit tanzenden und musizierenden Madchen erhalten’. Das
Grab diirfte ebenfalls aus der Zeit Thutmosis’ ITI. stammen, Namen und Titel seines Eigen-
tiimers sind verloren. Wir miissen uns das Gesamtbild analog den oben besprochenen erganzen:
bei einem Bankett spielt vor ihrem Herrn eine Musikantin die groBe 20-saitige Standharfe, ein
zweites Madchen mit umgewandtem Kopf fingert die Doppeloboe, das nichste greift wie iiblich
mit der Linken die Melodie und schligt mit dem Plektron in der Rechten den Bordun (Halteton)
auf der Leier, als letztes folgt wieder eine Musikantin mit einem rhythmischen Instrument, der
rechteckigen Rahmentrommel®, Zwei kleine Midchen sind in die Gruppe eingestreut; das eine
klatscht taktméBig in die tief gehaitenen Hinde, es trigt wie die Erwachsenen ein lichtes, weites
Kleid und eine Lotosbliite im offenen Haar; das tanzende bedeckt mit den Hinden die Brust
und neigt sich so weit vorniiber, daB die Haare zu beiden Seiten des Kopfes nach vorne fallen,

Derselben Zeit entstammt das thebanische Grab Nr. 79, das des Speicheraufsehers Men-
cheper(réseneb)?. Unter dem Klang des gleichen musikalischen Ensembles bewegt sich, soweit
sich erkennen liBt, nur das junge Madchen. In lose herabfallendem, bis zu den Knocheln
reichendem Gewand und mit einem Salbkegel auf dem Kopf, gleitet es. mit freien, groBen
Schritten elegant und schwungvoll iiber den Boden. DerOberkérper ist leicht zuriickgenommen,
die Hiinde fassen wieder vor die Brust®.

Zwei dem Charakter und Stil nach duBerst dhnliche Darstellungen'! aus dem Grab des Su-
em-Nut (Theben Nr. 92)12 und aus dem des Schatzaufsehers und koniglichen Schreibers Thot-
nefer (Theben Nr. 80)8 zeigen uns die groBere Gefilligkeit und Hingabe der Tanzenden, die der
Zeit Amenophis’ II. eignet. Von einem zweiten erstaunlich lebendigen und reichen Tanz beim
Gastmahl im Grabe des Suem-Nut (siidl. Eingangswand) ist nur eine tanzende Lautenspielerin

in Umzeichnung verdffentlicht.1

1 Mitt. Inst. Kairo 4, T. 6a.

2 Zu der Datierung der thebanischen Privatgriber vgl. GARDINER-WEIGALL, Topographical Catalogue;
WEGNER in Mitt. Inst. Kairo 4, 140 ff. und STEINDORFF-WOLF, Die thebanische Graberwelt,

3 Davies-GARDINER, Amenemhet T. 5. 4 WrEszINsKI, Atlas I, 76a.

5 BMMA Eg. Exped. 1925/27, S. 61.

¢ WREsziNsKI, Atlas I, 10a. Zur Gesamtdarstellung vgl. Mém. Miss. V, 1, T. 41ff. und WRESZINSKI, Atlas I,
332f. Der Tanz findet in der Nekropole statt. 7 WrEszINSKI, Atlas I, 71.

8 Nach Prissg, L’Art II, T. 7 zu ergénzen. » WrEszINsKI, Atlas I, 254. Mém. Miss. V, 2, 3251

10 Eine Tanzerin aus dem Grabe des Min (Theben Nr. 109; Zeit Thutmosis’ I1I1.) ist in diesem Zusammenhang
erwahnt bei Virey, Tombeau de Khem (Mém. Miss. V, 2,) 369. = Rec. Trav. 9, 31f. Der gleichen Zeit
diirfte das Grab Nr. 251 angehoren; in der heute eingestiirzten und vollig zerstorten Eingangshalle sind die
Reste einer Tanzerin und Musikantin erhalten. ,

11 WrEszinskI, Atlas I, 259 weist irrtiimlich beide dem Grabe Nr. 8o zu.

12 WrESzINSKI, Atlas I, 259 unten. 13 A, a. O. oben. Vgl. auch WRESZINSKI 1, 258.

14 BMMA Eg. Exped. 1925/27, Abb. 6 (S. 64).
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Zeitlich hier einzuordnen ist die noch unverdffentlichte Tanzdarstellung im Grabe eines Paser
(Theben Nr. pp), von der mir Herr Prof. SCHARFF liebenswiirdigerweise ein Photo verschaffte?.
Nicht nur wegen der drei sehr lebhaft bewegten kleinen Ténzerinnen ist sie von besonderem
_Interesse, sondern au_ch weil eine der fiinf Musikantinnen die aus vorsaitischer Zeit nur noch
in Amarna® belegte kleine Winkelharfe erklingen 1aBt. V

Die gez%er'te und kokette Pose ist kaum stirker betont als bei der heute sehr zerstorten
Gruppe, die im Grabe Nr. 95, dem des Meri, des ersten Amunpriesters zur Zeit Amenophis’ II.,
beim Gastmahl auftritt®. Die ausdrucksvollen, gleitenden Bewegungen der biegsamen Korper
werden rhythmisch durch das Spiel auf der Laute und Trommel zusammengefaft. |

In die Zeit Thutmosis’ IV. fithrt uns die Tanzgruppe im Grabe des Nacht (Theben Nr. 52;
Abb. 32)% Vor dem Grabinhaber und seiner Frau, denen ein Sohn vor dem Speisetisch
opfert, musizieren die drei Madchen, die wegen ihrer iiberaus
wohlgeformten Glieder, der wundervoll frischen Farbgebung
und der kiinstlerisch feinen Komposition zu den schénsten
Bildern des NR zdhlen. GroB und kiihn hat der Kiinstler die
UmriBlinien der beiden stehenden Seitenfiguren, der Oboistin
und der Harfnerin, gezeichnet, in sanft bewegtem Schwunge
den zart durchgebogenen Kérper der tanzenden Lautenspielerin
umrissen und liebevoll alle Einzelheiten eingetragen. Die zwei
stehenden Gestalten dieser geschlossenen, harmonisch wirken-
den Gruppe sind in die gleichen diinnen Gewander gehiillt wie
die Giste, alle drei tragen wie sie das Haar offen auf die
Schulter fallend, durch Lotos und Reife geschmiickt, auf dem
Kopf den Salbkegel, Hals, Arme und Ohren mit Schmuck be-
héngt. gief Laute spielende Tanzerin aber ist nackt, trigt nur |
um die Hiiften einen Perlengiirtel — ein Mittel der Koketterie®,

Ih?e Brust ist in Vorderansicht gezeichnet, wie wir das gerade é&ﬁ; }i:;t:e'zlﬁiugxft]:? e::;
bei Tdnzerinnen 6fter finden®. Zum ersten Mal begegnen wir mit Flotenbegleitung (Grab des Nacht
Sicherheit einer erwachsenen Ténzerin, die sich unbekleidet in Theben).

vor _den Zuschauern bewegt. Wie bereits angedeutet, ist es

bezeichnend fiir die Epoche Thutmosis’ IV., daB die Lautenspielerin als Haupt- und hier auch
als Soloté‘}nzerin auftritt. Die Laute hat sich als wichtigstes Instrument durchgesetzt.”

“Im gleichzeitigen Grabe des Amenophis-sise (Theben Nr. 75)8 wird der Chor der Frauen er-
ginzt durch eine Leierspielerin und eine Trommlerin. Das ganz in der Art seiner Vorgéingerin
fcanzende und ,Laute schlagende Madchen unterscheidet sich im AuBeren von seinen Begleiter-
innen durch eine kiirzere Periicke; auch ist es wie die beigesellte kleine Tinzerin bis auf den
Giirtel r.lack’t. Gemeinsam haben diese beiden Tanzenden auch die dunklere, rotbraune Haut-
farbe,. die sie vor dem Gelbton der Ubrigen auszeichnet?. Das kleine Madchen hilt die Hinde
vor (.:he Brust — eine Geste, die wir schon kennen gelernt haben.

Die im folgenden Bildstreifen sitzenden Mitglieder des Ensembles hat Djeser-ka-Ré-senéb
(Theben Nr. 38), der an der letzten schénen Tanzdarstellung Gefallen fand und sie getreulich in

1 PorTER-Moss], 193. Ebenfalls unverdffentlicht sind die viel beschiadigten Tanzerinnen aus dem Grabe Nr. 85

2 S. oben S. 63 Anm. 14. e

3 BMMA Eg. Exped. 1925/27, Abb. 5 (S. 63). Altere Abb. z. B. RoseLLini, Mon. Civ. T. 98 (= Kress, NR
Abb. 137, S. 222). '

; Davies, Nakht T. 15—17 und Titelblatt = WRrEsziNskI, Atlas I, 43.

Er}ers'chem"c zuerst bei den Brettidolen und Tonfiguren des MR, deren Ursprung MOLLER, Metallkunst
S,‘ 50 in Asien annimmt, und wird im NR aufler von Tédnzerinnen von kleinen unbekleideten Madchen und
/Dienerinnen getragen.

‘:@SCHAFER, Spherbenzeichnungen Abb. 1. = Prop. K. G I12, 398. Vgl. auch die beriithmte Lautenspielerin aus
dem thebanischen Grab Nr. 93 (Prissg, L’Art II, T. 60 = Davies, Kenamun I, T. round II, 10 A). — S
auch nichste Anm. u. S. 66 Anm. 3. , ‘

7 Der Rehefblqck mit einer schénen Gruppe musizierender Madchen und einer nackten, Laute spielenden
Tanzendein (die Brust von vorn gesehen), der in Saqqéra verbaut und noch nicht wieder vollstindig gefunden

. wurde, diirfte ebenso hlerhgr. gehoren (QuiBELL-HAYTER, Teti Pyr. North Side T. 15; jetzt in Kairo).
pAVIEs, Tombs of Two Officials T. 5 (Photo T. 18) = WRrEszinskI, Atlas I, 239. Der Tanz wird beim Fest
im Grabe ausgefiihrt. ;

9 DAVIES a. a. O: S. 4, Apm. 6 meint in bezug auf den Farbkontrast, daB die Briinetten vielleicht durch
%}regzqif?rbe ihre Bestimmung fanden, ,,oder", fragt er, ,,dunkelte sie kiinstlich nach als Abbitte fiir ihre
Nacktheit ?* “ ‘

5  Brunner-Traut
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die Halle seines Grabes kopieren lieB, in die gleiche Reihe geordnet!. Auf eine Trommlerin
verzichtete er, die Oboe Blasende lieB er sich am Tanze beteiligen und dem nackten Midchen
wies er den Platz vor dieser an.

Zwei Laute zupfende Mddchen im Grabe des Nebamun (Theben Nr. go; ebenfalls Zeit Thut-
mosis’ IV.) bewegen sich zur Harfenbegleitung eines dritten?. Von den vier sitzenden Mu-
sikantinnen ist eine in Vorderansicht gezeichnet3. — Auf der nérdlichen Hilfte der Ostwand
desselben Grabes macht sich der Grabinhaber mit seiner zweiten Frau in dhnlicher Weise
,,eine frohe Stunde im Hause der Ewigkeit* und 148t sich durch die Tanzkiinste einer Lauten-
spielerin unterhalten®. Die Bewegung der Tanzenden durchschwingt in héherem MaBe den
ganzen Korper, der statt der knappen Herbheit eine sinnlichere Schwellung und rundere
Weichheit angenommen hat.

Bei den sonst dhnlich Tanzenden im gleichzeitigen Grabe des Haremhab (Theben Nr. 78)8,
laBt es sich deutlich beobachten, daB die Korper jihe Wendungen ausfiihren®. Das junge
Médchen einer der beiden Darstellungen (6stliche Hilfte der Siidwand der Halle) befindet sich
in einer mehr entspannten und gelockerten Haltung als die kleine Ténzerin im Grabe Nr. 12q.

Fiir die Ostwand der inneren Kammer des Grabes der beiden Bildhauer Nebamun und Ipuki
(Theben Nr.181; Zeit Amenophis’ IT1.) war eine groBe Bankettszene geplant ; ausgefiihrt wurden
nur das Ehepaar, vor dem Speisetisch sitzend, der opfernde Priester (spiter wieder zerstért) und
die Géste, wihrend die Laute schlagende Tanzerin und ihre Begleiterin erst vorgezeichnet sind”.

Kaum kann sich eine Tanzszene an Schonheit messen mit der des Bruchstiickes Nr. 37984
im Britischen Museum (Abb. 33®; Zeit Amenophis’ ITI. (?))®. Noch deutlich 1iBt sich erkennen,
daB ein iippiges Gastmahl veranstaltet
wurde, an dem hiibsche Dienerinnen die
Giste reichlich bewirteten. An keinem
GenuB sollte es fehlen, deshalb hat der
Gastgeber zur Erheiterung der Gesell-
schaft die schénsten Tédnzerinnen und
Singerinnen der Residenz kommen
lassen, damit sie ihre Kiinste vorfiihren
mochten. Eines deram Boden sitzenden
Midchen greift in Kreuzhaltung die
Doppeloboe, zwei klatschen und singen
zusammen mit dem letzten der er-
haltenen ein heiteres Lied zum Preise
der Uberschwemmung. Die Médchen
erinnern in der Haltung, den eng um
den Leib gezogenen Gewindern, ihrer
Abb. 33. Schéner Tanz zweier jugendli‘cher Médchen. Malerei’ Fﬁisur aund ihn_em 9eSChn'leide und vor

aus einem thebanischen Grabe, jetzt in London, -3 usch die lfunstler1sche Kompo-

; sition stark an die Gruppe von Grab

Nr. go. Thre Musik und ihr Gesang begleiten den kunstvollen Tanz zweier behender Madchen,

deren jugendlich schéner Kérper unverhiillt ist. Nur den Perlengiirtel tragen sie um die

Hiiften, ein breites Stirnband, Hals- und Armschmuck. Mit schlanken, zierlich bewegten

Gliedern tanzen sie auBerordentlich expressiv einen Figurentanz, ungehemmt durch Musik-

instrumente. So wie wir den gliicklich gelungenen, selten dargestellten Képfen in Vorderansicht

Bewunderung zollen, miissen wir auch die kiihne, trefflich gemeisterte Uberschneidung der
Korper bestaunen,

1 WRESZINSKI, Atlas I, 144 = WE1GALL, Anc. Eg. Works of Art S. 158 (zur Gesamtdarstellung vgl. Mém.
Miss. V, 4, T. 2). :

® Davigs, Tombs of Two Officials T. 23 = WrEsziNsk1, Atlas I, 91 (c, 9).

% Parallelen in Grab Nr. 78 (WiLkinsoN-Bircu I, 441 (Nr. 216); Brit. Mus. 37984 (s. Anm. 8.) und
Briissel 831. Vgl. auch S. 65 Anm. 6. .

4 Daviges a. a. O. T. 21. § Der Tanz wurde im Grabe ausgefiihrt, s. oben S. 62.

® WRESzINSKI, Atlas I, 251 und 39a (ostl. Wandhilfte) und a. a. O. I, 91, Nr. 12f.; Nr. 13 = WILKINSON-
BircH I, 441 (Nr. 216) (westl. Wandhilfte).

? Davies, Tomb of Two Sculptors T. z7f. Vgl. auch BMMA Eg. Exped. 1922/23, Abb. 11 (S. 47).

8 WrEeszinsk1, Atlas I, 91 = BREASTED, Geschichte (Phaidon-Ausgabe) Abb. 258.

® Aus der Zeit Amenophis’ ITI. (?) stammt auBerdem die Tanzszene aus dem Grabe des Cha von Deir el
Medinf; (ThebenNr. 8), s. Prissg, Monuments 44, 2.
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Aus Amarna gibt es Tdnze dhnlichen Charakters, doch finden sie nicht beim Mahle statt
— dabei werden nur musikalische Auffithrungen dargeboten! —, sondern bei groBen 6ffentlichen
Festen. Sie sind deshalb in einem getrennten Kapitel betrachtet. Nur die Darstellung auf der
Breitseite der Stele eines Ptahmai aus der Grabkapelle Nr. 525 von Amarna diirfte eine aufs
Wesentliche zusammengefaBte Szene dieser Art sein?. Auf der Harfe spielt ein Maddchen einer
nackten (?) Ténzerin auf. Nach der Haltung ihrer Arme zu schlieBen, scheint sie eine Laute zu
schlagen, was bisher nicht bemerkt zu sein scheint. Ich glaube auch die Schnur, an die das
Plektron gebunden ist, auf der Photographie zu erkennen.

Der Tanz der Kunst Echnatons reprisentiert sich uns auBerhalb seiner Hauptstadt in zwei
Relieffragmenten des Kairener Museums aus dem Grabe eines Mannes gleichen Namens von
Gise, eines Juweliers im Tempel des Aton. Das erste bietet uns nichts Neues?, das zweite zeigt
neben einem Diener, der den Kriigen
fiir eine Schale Wein entnimmt, um
den Gisten damit aufzuwarten, eine
nackte Tanzende; ihre musizierenden
Gefdhrtinnen sind heute weggebrochen
(Abb. 34)*. Sie hat den noch rundlichen
und leicht weichen Kérper und die
diinnen Glieder der Amarnazeit, doch
der schon verklingende Naturalismus,
der sich vielleicht auch in Unterdgypten
nie so stark durchgesetzt hatte, lie
bereits wieder die ebenmiBige, ideal
geformte Gestalt durchscheinen. Die
ausdrucksstarke Gebédrde der Hinde
und Arme setzt sich in den Kérper fort, ;
jede kleinste Bewegung ist zwangsliufig, Abb. 34. Schoner Tanz im Amarnastil. Reliefbruchstiick
sie ist Ausdruck ein und derselben Emp- : in Kairo.
findung. Die gesteigerte Expressions- ,
kraft und der gleichzeitige Zustand der Entspannung geben der Figur ihren besonderen Reiz.

Einige Frauen der Gruppe im Grabe des Hauptschreibers des Amun, Neferhotep (Theben
Nr. 49; Zeit des Eje)%, schwingen Zweige in den Hinden, wie das in dieser Zeit auch fiir
anders bestimmte Tdnze bezeichnend ist®, und betonen den Rhythmus ihres Tanzes lediglich
durch Trommelschlagen. Neben der rechteckigen bedient sich ein Madchen hier erstmals der
runden Rahmentrommel?, ein anderes der nur hier dargestellten tiitenférmigen Kesseltrommel®.
Die tanzenden Frauen biegen sich wie Griser im Winde. Zwei Kinder, das eine mit seltsamer
Haartracht, mischen sich springend unter sie®. ' ‘

Neue Verosffentlichungen werden sicher neues Material fiir diesen Tanz liefern, doch werden
sich kaum neue Fragen auftun. Die Tédnze werden sich miihelos einordnen lassen in diese Reihe
der Darbietungen, die sich von ihrem vorsichtig-strengen Wesen immer mehr befreien und zu
einem lebhafteren, mehr unruhigen und rascher bewegten sich steigern. Die 18. Dynastie, der
die vorliegenden Téanze angehoren, ist die klassische Zeit ihrer Darstellung. Eine einzige aus
der spiteren Zeit, die wir anfiigen kénnen als eine, die ebenfalls auf dgyptischem Boden ent-
standen ist, zeigt eine Weiterentwicklung im gleichen Sinne.

1 Davigs, Amarna ITII, T. 5, 7 und 33 rechts; II, T. 32; VI, T. 6.

2 PEET-WooLLEY, City of Akhenaton I, T. 28, 1. Der Zusammenhang ist keineswegs zerstort, wie KLEBS,
NR S. 221 behauptet. : ) ’ :

¢ Burrg, Der schéne Mensch T. 23 rechts; MaspeRo, Guide 1912, Nr. 563 (S. 165f) = MASPERO-ROEDER,
Fiihrer 1912, Nr. 370. In Maspero, Kunst (1925) Abb. 373 (S. 192) als Grab des ,,Meriptah®, -

4 Miinchen, Seminar-Photo 1723; MASPERO-ROEDER, Fithrer 1912, Nr. 380; MAsSPERO-QUIBELL, Guide 1903,
Nr. 380 spricht davon, daB die Tanzende mit koketter Anmut Handkiisse werfe!

§ Davies, Neferhotep I, T. 18 (Ubersichtstafel: II, T. 1).

¢ Sacus, Weltgeschichte a. a. O. verbindet diese in der Amarnazeit besonders in Mode gekommenen Zweige
(einmal MR : Louvreg, Stele C 17; s. o. S. 38) mit altem Regenzauber!

7 SacHs, Musikinstrumente S. 43 behauptet dagegen, die runde Form sei die gebrauchlichste.

8 Die richtige Form der Kesseltrommel bei Davigs a. a. O., Havs Umzeichnung (Davies a. a. O. T. 5 B)
und WiLxinNsoN-BIrcH I, 443 (NT. 220). Die sonst sehr zuverldssige Umzeichnung bei CaampoLLION, Monu-
ments II, 168 (= Sacus, Musikinstrumente Abb. 36) ist in diesem Punkte falsch.

® Von den Sangern, Klatschenden, dem Harfner und deren Lied an Ptah in der dariiber befindlichen Giste-
reihe ist heute nichts mehr erhalten. Nur noch in Hay MSS (= Davizs a. a. O0.).

5*
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Ob die Tanzauffilhrung aus dem heute gidnzlich zerstérten Grabe Nr. 113 aus der Zeit
Ramses’ VIII. (Kinbu; Priester am Tempel Thutmosis’ IV.) vielleicht frither entstand und
dann usurpiert wurde?! Sie ist deswegen von besonderer Wichtigkeit, weil sich unter den
Mitwirkenden eine Negerin befindet, an ihrem Gesichtstypus und der Hautfarbe als solche
kenntlich?. Die duBerst geméiBigte und verhaltene, jedoch Zugleich ebenso sprechende und
bestimmte Bewegung der Tédnzerin ist ganz im Sinne dgyptischen Ausdrucks.®® Die Duftig-
keit der sie umgebenden Atmosphire wird duBerlich durch die ihr vom Arm fallenden, leise
bewegten Blitterranken erhéht. Die Ohrringe und
noch mehr die runden Metallscheiben an ihren
Handgelenken sind echter Negerschmuck, die
Kleidung unterscheidet sich nicht von der ihrer
gleichfalls iberschlanken dgyptischen Genossinnen.
Eine der Agypterinnen spielt die aufrecht ge-
haltene Leier.

Aus dem Grabe eines 4gyptischen Beamten in
Syrien stammt die von einem phénikischen Maler
ausgefithrte Bankettszene?, die sich vollig an die
agyptischen Vorbilder anlehnt. Die Gruppe der drei
tanzenden und musizierenden Madchen ldBt sich
mit solchen wie die aus dem Grabe des Nacht gut
vergleichen. Das Instrument der linken Figur ist
aber nicht mehr zu erkennen. — Schlie3lich méchte
ich aus der 19. Dyn. noch die feine Elfenbeinarbeit
eines syrischen Handwerkers an dem Deckel eines
Kistchens erwdhnen, das neben anderen rein
agyptlschen Motiven vor einem thronenden Herr-
scher eine Tinzerin und Flotenspielerin aufweist?.

Unsere Tanzmé,dchen, die immer neue Bewun-
derung erregen konnten, erfreuten sich so groBer
Beliebtheit, da sie in der Kleinkunst hiufig als
Motiv verwandt wurcen, so bei hdlzernen Salb-
Abb. 35. Tanzerin mit Rahmentrommel als Schdlchen (Abb. 35)5, auf Fayenceschalen® und

_Griff eines Salbschilchens. Berlin. vielen Geriten anderer Art?. Aucn auf Scherben-
zeichnungen begegnet uns derselbe Vorwurf®.

Kein ernsthafter Betrachter diirfte in den oben charakterisierten Tinzen den Vorliufer zu
dem bis heute bei derartigen Festen im Orient iiblichen Bauchtanz sehen?.

G. DER TANZ BEI OFFENTLICHEN FESTEN

AMARNA.

Beispiele fiir diese Art des Tanzes finden sich vornehmlich in Amarna und aus der kunst-
geschichtlich abhédngigen Zeit in Theben.

Die Amarna-Bilder lassen sich leicht zusammenfassen: ein Chor von Frauen tanzt freudig
dem vom Konig ausgezeichneten Herrn entgegen, Trommeln schlagend oder Bliiten- und Palm-

zweige schwingend. Sie neigen sich ehrerbietig vor dem Belohnten und heben die Hinde zum

GruB. Der Schar sind ein oder zwei Kinder zugesellt, die, meist an der Spitze der Gruppe, in

1 Auch die Grabstele eines Nacht-Amun, auf der eine Oboe blasende T4nzerin dargestellt ist, diirfte kaum
der 20.Dyn. angehdren. So wird sie von LEDRAIN in Momuments égyptiens de la Bibliothéque Nationale,
T. 55 datiert.

2 WiLkinsoN-BIrcHII, 515 (N1.495), I, 441 (Nr.215) + II, 314 (Nr.433). Havys Umzeichnung XI, 121—122.
Ausschnitt bei Sacus, Musikinstrumente Abb. 53.

3 The Art of Ancient Egypt (Burlington Club) 1895, Photo Nr. 7. 4 PETRIE, Beth Pelet I, T. 55.

5 FECHHEIMER, Kleinplastik 1401f. 8 WacrLis, Egyptian Ceramic Art The MacGregor Coll. 1898, T, 12.

?Z. B. STEINDORFF, Aniba II, T. 96a und g7a.

8 Z. B. Berlin 21445 (SCHAFER, Scherbenzeichnungen Abb. 1.); Berlin 21453; Berlin 21 476.

? So Wanmm:N Agypten S. 375; MULLER, Llebebpoesm S. 45, Anm. 3 u. 6.
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den Jubel einstimmen. Fillt es bei den thebanischen Darstellungen schon manchmal schwer,
festzustellen,ob einMadchen sich tanzend bewegt oder lediglich als Musikantin den Zug begleitet,
dann ist es bei denen von Amarna oft schier unméglich. Leise trippelnd und wippend tinzelt
die Gruppe zierlich vorwirts, nur ein sachtes Heben der Fersen verrit, daB sie tanzt.

Eine solche Gruppe wohnt vor dem Palastfenster der Ernennung Merirés zum Hohen-
priester bei!, empfingt Echnaton, als er seinen Beamten in dieser seiner meuen Wiirde
im Tempel besucht?. Sie erscheint, als Panehesi dieselbe Ehre des Kénigsbesuches widerfihrts.

Sie eilt in gleicher Weise den vom K&nig ausgezeichneten oder belohnten Wiirdentrigern
Panehesi#, Meriré II. (Abb. 36)5, Tutu® und Parennefer? entgegen, um sie zu ehrens.

Die Gruppe des letztgenannten Grabes
gebirdet sich besonders lebhaft, doch auch
diese nur vorgezeichnete und deshalb stark
zerstorte Darstellung bleibt wie alle die
Amarna-Ténzerinnen auffallend leiden-
schaftslos und ohne groBen Schwung. Die
Gestalten der trippelnden, kleinlich be-
wegten Figuren sind weichlich — um sie
nicht gar flau zunennen—, verschwommen,
unklar, nicht recht faBbar. Ebenso unaus-
gesprochen ist der Charakter ihres Tanzes,
die Gesamtdarstellung unbestimmt, un-
akzentuiert und marklos. Selten tut sich
jene Gefiihlsbetontheit und Expressions-

k}” att .kund’ die sonst dem Amarnastil Abb. 36. Jubelnder Frauenchor mit kleinen Madchen
eigen ist. . A tanzt neben freudigen Untertanen dem belohnten Wiirden-
Die Tanzerinnen bedienen sich einzig der trager entgegen. Aus einem Felsgrabe in Amarna,

Rahmentrommel in ihren beiden Formen.

DaB dies Instrument angewandt wurde, brauchen wir nicht als charakteristisches Kennzeichen
von Amarna anzusehen, auch nicht als Kriterium fiir die spdte 18. Dynastie, wie das aus den
intimeren Szenen der gleichzeitigen Darstellungen des Gastmahles hervorgeht, sondern sie
wurde lediglich ihres Wesens als Lirminstrument wegen fiir die Feste auf der Strafle bevorzugt.

THEBEN.

Schlanke Médchen in wallenden Stoffen, die den schimmernden Koérper verschleiern oder
seine Glieder gar hervortreten lassen, tanzen mit klaren, wohlabgewogenen Gesten am Ufer
des Nils, als Huj, von Tutanchamun zum Vizekonig des Landes Kusch ernannt, mit seiner
Familie und Freunden aus dem Amun-Tempel kommend, sich zu seinem Reiseschiff begibt.
Es soll ihn zu dem ihm anvertrauten Lande segeln®. Zum Abschied singen ihm die schénen
Tanzenden zur Begleitung der Trommel ein Wunschlied auf sein Leben.

Erinnert diese Darstellung aus dem thebanischen Grabe Nr. 40, dem einzigen aus der kurzen
Regierungszeit Tutanchamuns, durch seine modischen Eigentiimlichkeiten an die vorangegan-
genen Amarnaszenen, so ist die stilistische Beziehung und thematische Verwandtschaft noch
enger bei den Darstellungen aus dem schon bekannten Grabe des Neferhotep aus der Zeit des
Eje (s. S. 67).

Nicht nur dem vom Konig belohnten und stolz he:msprengenden Neferhotep selbst zieht
eine Gruppe tanzender Frauen und Kinder entgegen!®, seine Gemahlin Meritré wird in glemher
Weise geehrtl!, Als sie sich zu FuB, von emem Beamten geleitet, zur Konigin begibt, wihrend sie

1 Davies, Amarna I, T. ¢ (und 6). 2A.a 0.1, T. 13 (und 10 A). #A.a.0.II, T. 18.

¢A.a.0.II, T 11. 5A.a.O.1II, T. 36 (und 33). ¢A.a.0.VL T. 20. 7A.a.0.VL, T.5.

8 Die ,,wie Tanzer aussehenden Manner* (KLeEBs NR, S. 223, Anm. 4) bei PETRIE, Amarna, T. 11, 8 bilden
eine der in Amarna so héufigen Gruppen der freudig mit erhobenen Armen heraneilenden Untertanen.
Vgl. etwa Davies, Amarna VI, T. 20 und hier Abb. 36.

® DaviEs-GARDINER, Tomb of Huy T. 15 (und 10).

10 Davies, Neferhotep I, T. 17 (Ubersichtstafel: II, T. 1).

1 Davies a.a. 0. I, T. 141.
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die dargereichten Schmuckstiicke empfingt,
und auf dem Heimwege umringt sie die
bunte Schar. Eine der Tinzerinnen schiittelt,
da ihre Ehrung ja einer Frau gilt, ein Sistrum,
das Symbol der die Frauen beschutzenden
Gottin Hathm‘1 : :

DENKSTEIN DES AMENMOSIS, KAIRO.

Einen Tanz, auf einem Denkmal des
Kairener Museums dargestellt, méchte ich
folgen lassen, obwohl er nur der Art nach,
nicht aber des Anlasses wegen, aus dem er
aufgefiihrt wird, hier anzugliedern ist.

Das Kultbild des Konigs Amenmosis,
Nachfolgers von Merenptah, wird in einem
Schrein auf der heiligen Barke von Priestern
getragen (Abb. 37)2. Diese Prozession be-
gleitet ein Chor trommelnder Frauen und
ein jugendliches nacktes Middchen mit der
Leier. Die Haupttdnzerin ist unbekleidet und
schiittelt zwei klapperartige Instrumente.
Beider Barkenprozession und &hnlichen gott-
lich-kultischen Ereignissen gelangt sonst, wie

.Abb, 37. Denkstein des Amenmosis mit einem Tanz er. oben S. 481f. gesehfn haben, der akro-
bei der Prozession der Gotterbarke; heute in Kairo. batische Tanz zur Auffithrung.

H. TANZERINNEN UND ANDERE HARIMSBEWOHNERINNEN

Amarna gewihrt uns einen Einblick in das Leben der Tédnzerinnen in ihrem Harim. Drei
Grédber, das des Eje (Abb. 38)3, des Tutu® und des IahmesS, zeigen sie in ihren Gemdchern,
wie sie sich gegenseitig frisieren, wie sie musizieren, Tdnze im-
provisieren oder sich anderen augenblicklichen Einféllen hingeben.

In Zimmern der beiden erstgenannten Darstellungen wohnen
interessanterweise mit dem vielstufigen syrischen Wickelgewand
bekleidete und auf syrische Art frisierte Mddchen. Sie -spielen
auBer auf der von Syrien eingefiihrten Leier®, der Laute, die
spezifisch syrische Winkelschulterharfe, die wir bis zur Saitenzeit
hin auBer in Amarna nur noch in einem thebanischen Grabe dar-
gestellt fanden”; auch die groBe syrische Standlyra mit dem
vasenférmigen Volutenschallkasten, die ebenfalls nur noch in
Amarna, und zwar von Syrern zur Unterhaltung Echnatons ge- )
spielt wirds, befindet sich in einem Gemach der Eje-Darstellung. Abb. 38. Agyptische und syri-

Um seine Vermutung, die auslindischen Harimsinsassinnen eche Tanzerinnen mit einheiini-

" . 5 A e . " i schen und ausldndischen In-
konnten vielleicht hettitische Mddchen sein, zu stiitzen, verweist gy umenten in einem Harim
Davies® auf die beiden hettitischen Frauen bei PETRIE, Racial , aus Amarna.
Types!®. Diese Frauen aber, neben Syrern in der Feste Askalon
dargestelltl, sind héchstwahrscheinlich dem Zusammenhange und dem Typ nach Syrerinnen,
wenn auch das Haar, anstatt wie meist in Zépfchen, strdhnenartig iiber die Schulter f4llt12, Fiir
1Vgl. auch die Darstellung in Mém. Inst. 57, Foucart, Le tombeau d’Amonmos, Teil 4. Taf. 311.

2 MARIETTE, Abydos II, T. 52 (unterstes Register bei Sacus, Musikinstrumente Abb. 6) = WIEDEMANN,

Agypten T. 26.

3 Davies, Amarna VI, T. 28.
6 Zu den Instrumenten vgl. S. 63 mit Anm. 7Vgl. 0. S. 63 Anm. 14.

% Davies, Amarna III, T. 5 und 7; VI, T. 6. 9 Amarna VI, S. zof.

10 Nr. 30f. n Vgl EME-Photo 239 = PETRIE, Raclal Types 784.
12 Auch W. M. MULLER, Asien und Europa S. 300 fiihrt sie als Beispiel fiir Syrerinnen an. Zur Frisur vgl.
a.a, O, Anm, 1.

;"

4A.a.0. VI T 19. 5A.a.0.1II, T, 33.
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die Annahme,unsere Harimsbewohnerinnen seien hettitisch,spriche allenfalls noch die Tatsache,
daB dieWinkelharfe auch in derHand einer hettitischen ( ?) Holzfigur gefunden wurde?, Trotzdem
aber kénnen wir nicht umhin, in den auslidndischen Tadnzerinnen, ihres gestuften Gewandes, der
Zopffrisur und hauptsichlich ihres Profils wegen, das sich durch seinen Gesichtswinkel von dem
fiir die Hettiter so charakteristischen Profil mit der Nasen-Stirnlinie unterscheidet, Syrerinnen
zu erkennen?, keine hettisch-mitannischen Harimsfrauen, die der Mitannikénig Tusratta
seiner Tochter Tadubepa fiir den Zgyptischen Harim mitgegeben haben kénnte?. Syrer-
innen, die wir zwar bis jetzt nicht unter den Tanzenden fanden, waren fiir den Harim beliebt¢
und mogen als Asiatinnen auch von Echnatons mitannischer Nebenfrau den Agypterinnen
gegeniiber bevorzugt worden sein, wie ja iiberhaupt der ganze Hof Echnatons fiir alles
Asiatische eine Schwiche hatte.

In den iibrigen, von diesen getrennten Gemichern leben Agyptermnen Besonders frei und
ungezwungen benehmen sich die im Grabe des [ahmes dargestellten Harimsfrauen. Die Lauten-
spielerin, die dem Leier zupfenden Médchen gegeniibersitzt, streckt bequem ein Bein vor,
leicht bewegt sich die Laute schlagende Tanzerin, wie es ihr gerade in den trdumerischen Sinn
kommt, ldssig greift die nackte Harfnerin in die Saiten, fast gelangweilt scheint das letzte
der erhaltenen Méddchen ein vor ihm sitzendes zu kammen kaelharfe und Standleier
fehlen bezeichnenderweise unter ihren Instrumenten.

Mit Musik und Tanz, Spiel und Tindelei brachten so die Harimsmidchen (jnr), die ,,Ein—
gesperrten, Gefangenen‘s jhre MuBestunden zu. Die Eingédnge zu ihren Rédumen wurden je von
einem strengen Beamten bewacht. :

,,Tanzerin“ ist in Agypten ein Unterbegriff von ,,Harimsfrauen, denen je nach ihrer Be-
gabung verschiedene Aufgaben zufielen. Soverstehen wir die Inschriften: ,,#bs in hnr‘ bzw. ,hst
in hnr'.

Wie der Pharao auf Erden, so hatten auch die Gétter des Himmels, ja selbst die Géttinnen

2‘“, ,,dieOberste
(\ N

der Harimsfrauen”, meist die Frau des Hohenpriesters, stand, die irdische Gemahlin des Gottes.
Unter den Mitgliedern befanden sich auch Tdnzerinnen, wie wir das der Liste von Illahun

entnahmen (S. 45f.) und wie das aus Beischriften wie F&' e D;‘ hervorgeht. Wir

sehen sie dem Kénig entgegeneilen, wenn er den Tempel besucht, und bewundern ihre Tanz-
kiinste bei den Tempelprozessionen. Aus der Inschrift Kairo 34183 schlieBen wir, daB Tutanch-
amun nur solche hbj ‘t-Télnzerinnen fiir die Tempel weihte, denen seine besondere Gunst galt

f’”mm"i CRYIERAEIE 2 Y RIUI LS N E D ot N 1

..... Seme Ma;estéit weihte Sklaven und Sklavinnen, §m¢-t-Priesterinnen und

und in der Spitzeit die heiligen Tiere ihren Harim, an dessen Spitze die S

i l W i l/wwvx
Tanzerinnen, die frither als (besonders) Geschiitzte im Komgshause waren)?.

Fiir die Verwaltung 148t sich kein anderes Bild gewinnen als wir es fiir das MR bereits dar-
legten.

Ebenfalls zum Tempelpersonal, dem géttlichen Harim, zdhlen die $m%-t und }hnj¢-Priester-
innen®, die aber nicht zu den Ténzerinnen zu rechnen sind®. Thnen lag es ob zu zelebrieren, zu
singen, Sistren zu schiitteln, Trommeln zu schlagen und bei den groBen Festen die ,,Ehren-

1 PETRIE, Kahun, Gurob, and Hawara T. 18, Nr. 38.

% Vgl. die Syrerinnen bei EME 7301.

3 Vgl. KnuprzoN, Brief 17—19 und besonders zu 17 und 26. Der Umstand, daB ,,317 der besten Harims-
weiber’* der Konigstochter mitgegeben worden seien, wird nicht bei Taduhepa, sondern nur bei ihrer Vor-

gingerin Giluhepa ausdriicklich erwihnt. :

4 W. M. MULLER, Asien und Europa S. 38, Anm. 1.

5 S. oben S. 45.

¢ Ann. Serv. 24, T. 4, Block 66 zu S. 53ff. S. auch oben S. 49.

7 Vgl. dazu KEEgs, Kulturgeschichte S. 260f. und ErMAN, Religion (1934) S.1281. Leider kann ich Kegs’ An-
sicht nicht teilen, der #d-# mit ,,Bediensteten’* wiedergibt (s. WB II 370, 15) und so zu einer wesentlich
anderen Auffassung der Stelle gelangt.

8 S. dazu oben S. 441.

® Auchz.B. in der oben angefiihrten Inschrift sind die §m%j-¢ neben den hbj-f angeordnet; sie sind also, wie das
aus allen diesbeziiglichen Inschriften hervorgeht, nicht personengleich. Damit fallen auch die ,,fahrenden
Tanzerinnen** weg, die hnj-t des Marchens Westcar, s. oben S. 44. :
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jungfrauen” zu stellenl. Im NR hatte fast jede Frau in der Umgegend Thebens die Ehre, eine
$m-t des Amun zu sein?. So sind die bisher allgemein mit ,, Tdnzerin* wiedergegebenen Aus-
driicke hnrt, $m%+t, hnjt von den verschiedenen der eigentlichen Tanzerinnen sorgfiltig zu
scheiden.

Wurden minnliche Tanzende bei einer Feier gewiinscht, so konnten sie dagegen aus dem
Heer der $§m‘w-Priester gewdhlt werden3, denn fiir die seltenen Fille, in denen Manner aufzu-
treten hatten4, konnte man sich kaum einen eigenen Stand von Tdnzern haltenS.

I. FREMDVOLKERTANZ

Nach der Betrachtung der einheimischen Ténze Agyptens und ihrer Tréger lenken wir unseren
Blick zum SchluB} auf die fremdlédndischen Tanzauffﬁhrungen soweit sie auf 4gyptischen Denk-
milern dargestellt sind. Die reichen Auslandsbeziehungen im NR haben das Auge der Agypter
fiir fremdvolkische Wesensziige gedffnet; das damalige Agypten, das Land einer iiberfeinerten
Kultur, findet besonderen Gefallen an den urwiichsigen, primitiven, gesunden Ténzen der
,,Barbaren‘s.

Der Tanz eines Negermiddchens wurde bereits unter den schénen Tédnzen beim Gastmahl
behandelt (s. S. 68), da er der dgyptischen Art durchaus angeglichen und fiir die arteigenen
Negertinze keineswegs charakteristisch ist.

Alle von Minnern ausgefiihrt?, haben sie einen barbarisch-wilden, improvisatorischen und
spontanen Charakter. Nicht nur wirken diese exotischen Ténze, an den dgyptischen gemessen,
improvisatorisch und spontan, sondern sie sind es, sind wie die Tdnze aller Primitiven unmittel-
bar in rhythmische Korperbewegungen umgesetzte Gefiihlserregungen, gesund und kréftig,
frei von jeder Abstraktion.

Eine vorldufige Mitteilung tiber die Ausgrabungen in Erment® berichtet von einem solchen
Tanz Trlbut bringender Neger auf einem Pylon Thutmosis’ ITI. (Abb. 39). Die Bewegungen der
Ténzer werden verglichen mit denen,
die noch heute in Haarlem, dem Neger-
viertel von New York, beobachtet
werden koénnen.

Die Abbildung 148t erkennen, daB
die schiichtern nebeneinander aufge-
reihten Tanzer entsprechend dem Friih-
stil der 18. Dyn. sich nur schwach und
weniger charakteristisch bewegen als
die lebhaften Neger, die im Grabe des
Haremhab (Theben Nr. 78) durch ihren
Tanz Konig Thutmosis I'V. unterhalten,
wihrend er, von seiner Leibwache um-
geben, auslidndische Tribute empfingt
(Abb. 40)°. Nur kurze Haarbiischel sind auf dem sonst kahlgeschorenen Negerkopf stehen
geblieben, die Schurze aus Leinen und Fell (?) verschieden gearbeitet; der groBgliedrige Hals-
1 Wie wir oben S, 44 darlegten, war es die Hauptaufgabe der hnj+¢ (urspriinglich Hathor-Musikpriesterinnen),

die Kultinstrumente der Go6ttin Hathor, Sistrum, Menit, weiBe Flagge, den zu ehrenden Personen darzu-
bringen (ms). Fiir dieses ihr Amt vgl. z. B. DAVIES-GARDINER, Amenemhet T. 19f. (Urk. IV, 1059£.). —
Schone Darstellungen der §m%-¢ des Amun: Davies, Tombs of Two Officials T. 14 = WREszINSKI, Atlas I,
238 (Urk. 1V, 1210, 1—4); BMMA Eg. Exped. 1920/21, S. 23 (Abb. 5); Urk. IV, 1208—10 A, B. — Diese
&m*j-t haben sich die Kultgegenstinde der Hathor angeeignet. Selbst der Hathorsohn Ihi ist iibernommen.
2 Vgl. dazu LereBVRE, Histoire des grands Prétres d’Amon, S.33—39 und den sehr aufschlureichen Aufsatz
von BrLackMmaN in JEA 7, 8ff. Dort ist aber nach meiner Ansicht der Begriff der hnj-t zum Unterschied von
den hnr-t und das Verhiltnis der hnj ¢ und $m<-t zu den Ténzerinnen nicht klar genug herausgearbeitet.

3 So Davigs, Deir el-Gebrawr II, T. 7 (hier Abb. 9); Davies, Kenamun I, T. 39f. (hier Abb. 21).

4 Z. B. Berlin 20077 = v. Bissinc-KEEs, Ré-Heiligtum III, Nr. 274.

5 Den Titel eines ,, Tanzers'* z. B. Ann. Serv. 24, T. 4 zu S. 53ff.; BMMA Eg Exped. 1925/27, S. 69 (Abb 13);

PSBA 13,
¢ Bereits l?l’l ?\zR haben wir geringe Beweise fiir die Vorliebe fiir auslandlsche T#nze. S. dazu oben S. 46.

7 Eine Frau beim Zaubertanz, s. u. S. 75.

8 Tllustrated London News Nr. 5072 Bd. 189, vom 4. Juli 1936, S. 29, Abb. 3
9 WREszINsKI, Atlas I, 247f.; WiLKinsoN-BircH I, 458 (Nr. 226) und EME Photo 746. 1<arb1ge Wleden-
gabe be1 N. de Garis Davies, Anc. Eg. Pamtmgs I, T. 40.

Abb. 39. Tanz Tribut. bringender Neger auf einem Pylon
Thutmosis’ ITI. in Hermonthis.
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schmuck, die Ohrgehdnge, die breiten Metallscheiben am Handgelenk und wohl auch’ die
Tierschwinze!, die vom Ellenbogen herabhingen, sind Teile echter Negertracht. Die neun-

Abb. 40. Ekstatischer Negertanz vor Thutmosis IV. aus einem thebanischen Privatgrabe. Nach Photo und
fritherer Umzeichnung.

kopfige Masse ruft mit divergierenden, akzentuierten Bewegungen in hart gegeneinander ab-
gesetzten Kurven oder meist gebrochenen Linien bezwingenden Effekt hervor. Meisterhaft
hat der Kiinstler einen momentanen Ausschnitt des zum monotonen Rhythmus der Réhren-
trommel] ekstatisch bewegten Tanzens auf die Wand gebannt2.

Vertreter des zweiten in der dgyptischen Kunst beim Tanze dargestellten Fremdvolkes?, der
Libyer, werden in der Hathorkapelle des Hatschepsut-Tempels von Dér el-Bahari nach-
geahmt, wie aus der Beischrift U hervorgeht (Abb. 41)% Beim Feste des Jahresbeginns werden
die Barken mit den Emblemen zu Lande von der Festprozession bewaffneter Soldaten®

(o S\ A=~} S ™) begleitet. Der Rhythmus ihres Singens und Trommelns

dient dazu, den Takt des Ruderns zu regeln, wie wir es in weiteren Beispielen antreffen werden®,
Die beiden letzten, unvollstindig mit &uBerlichen Kennzeichen der Libyer, den Federn
im Haar, der Phallustasche und Fellbekleidung, versehenen Agypter (Gesichtsschnitt,

1 Vgl. die von Davies in BMMA Eg. Exped. 1922/23, S. 44 (Abb. 8) zuverlissig umgezeichnete Figur eines
der Neger, um einen Eindruck von der wirklichen Ausdrucksstirke zu gewinnen und auch SCHIAPARELLI
in Atti della R. Acc. dei Lincei Ser. V, Rendic. 24, 1915/16, S. 4181f. und T. 3f.

? Ep. MEvER fiihrt in seinem Bericht iiber eine Expedition ... S. 779 mit EME Photo 52 die springenden
Mianner in Beni Hasan II, T. 5 als ,,Nubische Kriegs-Tanzer* auf. Doch diese Darstellung, einer Kampf{-
szene entnommen, zeigt vorstiirmende Krieger. Vgl. etwa die Haltung des sicher nicht tanzenden Jégers
in Beni Hasan I, T. 13.

3 Der Einflul syrischer Tanzformen ist bereits oben S. 71 u. 62 besprochen worden. Jedoch wird von diesen
Ost-, wie auch von den Nordvélkern nie ein arteigener Tanz gezeigt.

4 NAVILLE, Deir el Bahari IV, go (die ganze Szene: 88—91), hier nach einem Photo, das mir Dr. S. SceOTT
freundlicherweise als Vorlage iiberlieB.

5 NAVILLE a. a. O. S. 2 verwechselt die Hieroglyphe 6-‘191’ mit ()-ibs und iibersetzt deshalb , Tanzer"

statt ,,Schiffsmannschaft. — An einer andern Stelle (V, S. 3) begeht er den gleichen Fehler. Die dort also
erwahnten ,,dancers’ nimmt KLEBS, NR, S. 222 wohl deshalb in ihre Zusammenstellung der Tanzszenen
auf. Ob auch Kees (Opfertanz, S. 112) diesen Irrtum iibersehen hat ?

® Vgl. Karr BUCHER, Arbeit und Rhythmus, 4. Aufl.
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Frisur und unbirtiges Kinn, vor allem Haar- und Hautfarbe weisen sie deutlich als solche
aus!) fiihren einen Tanz nach libyscher Art aus und sind deshalb unter ,,Tanz der Fremd-
volker aufgenommen; soll ihr
Tanz doch das wesenhaft Liby-
sche zum Ausdruck bringen(57)2,
In den Hiénden je einen Bume-

ren, fithren sie einen raschen und
groBziigig-schwungvollen Tanz
auf, der bei aller stiirmischen Le-
bendigkeit doch Kultur verrit.
Drei Méinner ihrer Art schlagen
ihnen mit Bumeranghélzern den
Takt.

DaBl dieser Bumerangtanz
einen alten Kriegs-, Waffen- oder
Jagdtanz vorstellt, ist augen-
scheinlich. Jedoch darf er wohl
nicht deswegen als Kriegstanz
angesprochen werden, weil b
,,tanzen wie rwj , entfliehen* in
Abb. 41. Bumerang-Tanz nach libyscher Art im Tempel von Dér  den Pyramidentexten mit einem

sl-bahs, Holzer schwingenden Mann
(UQ ) determiniert wird®. Denn rwj diirfte als Ausdruck fiir ,tanzen’* — vielleicht - einen
Waffentanz auffithren’ — das Deutbild von dem élteren éb: iibernommen und es auf rwj

,,entfliechen’ iibertragen haben.

Beide Vélker, Neger und Libyer, sind im Siulengang des Luxor-Tempels vertreten, sowohl
auf der Westwand, die den Zug der groBen Amunsprozession von Karnak nach Luxor, als auch
auf der Ostwand, die die Riickfahrt zeigtf. Sie finden sich beide Male unter der im Mittelteil
der Winde (I, 3 und II, 3) angebrachten Prozession zu Lande, die beim schénen Fest von Opet
die Fahrt der Barken auf dem Nil begleitet. Im wesentlichen entsprechen sich die Gruppen
und ihre Anordnung auf den beiden Winden und beide Male gehoren, wie WOLF besonders
hervorhebt?, die Negerﬁguren zu den gelungensten des ganzen Zuges. Die Freude am Fremd-
artigen, gepaart mit einem scharfen Sinn fiir fremde Rasseneigentiimlichkeiten haben hier eine
késtliche Szene geschaffen.

An der Westwand fiihrt eine Gruppe von vier Negern unter den am Ufer entlang ziehenden
Festteilnehmern einen Waffentanz aufé. Drei, ihre lange Holzkeule mit beiden Hinden senkrecht
vor den Oberkérper haltend, in Fellschurzen und mit Fellbinden um die FuBknéchel, springen
ekstatisch? zum Rhythmus der vom letzten geschlagenen Réhrentrommel.

Thnen folgt eine Gruppe, die wir ganz dhnlich in Dér el-Bahari angetroffen haben (s. oben):
zwei Agypter, die den Bumerangtanz auffithren® und fiinf durch das symbolische Federpaar
im Haar als Libyer gedeutete Manner, die wieder mit gebogenen Klapperstében den Takt dazu
schlagen.

Dieser Tanz scheint also fiir den Tanz der Libyer charakteristisch gewesen zu sein®, jedoch
148t er sich vorldufig nur in den hier gegebenen Beispielen belegen. Auch finden wir nirgends
einen Anhalt, der irgendeinen Libyerstamm als besonders tanzliebend auswiese®.

1 Mit Befriedigung stelle ich fest, daB auch W. HOLSCHER in seiner Arbeit (Libyer u. Agypter, S. 31, Anm. 1)
zur gleichen Feststellung gelangt ist.

2 Zur Inschrift vgl. unten S. 77 (Anm. 4).

3 So KEES, Prov.-Kunst S. 29f. und Opfertanz S. 115f. Vgl. dazu auch oben S. 30

4 Vgl. den sehr iibersichtlichen Lageplan bei WoLF, Fest von Opet S. 4 (Abb. 1)

5 Vgl a.a. 0. S. 15. 8 WREsziNsKI, Atlas II, 194 und WOLF a. a. O. Westwand. (I, 3).

7 Schwerlich wiegen sie sich, in die Klinge ihrer Heimat versunken, in den Knieen, wie WoLF a. a. O. S. 15
schreibt.

8 WoLF a. a. O. S. 16 vermutet irrtiimlicherweise, da3 sie mit den Holzern Takt schlagen.

9 KEEs, Studien a. a. O.

10 Die im WB 1, 118, 15 zitierte Stelle des Mutrituals Berlin (Hier, Pap. Bln. 3014 - 3053, 16, 8—17,1) kann

nur unter Vorbehalt als Beleg herangezogen werden. Dasqm % % ’//;;/’“gf kann keinen Ausdruck

rang, die Hauptwaffe der Barba-
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Hinter den sich anreihenden acht Sistrumspielerinnen und der gleichen Anzahl klatschender
Priester, dem ,,Chor, der den Takt beim Rudern auf dem Nil angibt, folgen noch einmal stark
zerstorte Neger und schlieBlich noch vier Libyer, die wie die vorhergehenden die Klapperhélzer
in der Mitte fassen, und sie abwechseind oben und unten zusammenzuschlagen scheinen. Ein
Lautenspieler und drei Klatscher bilden den AbschluB des Zuges!.

,,Mit prachtvoller Bravour® sind die Neger — zwei Stimme sind deuthch unterschieden —
—der Gegen(Ost-)Wand , ins Bild gesetzt*2. Mit noch ausgeprigteren, intensiveren Bewegungen,
die Arme in die Luft erhoben, die Holzkeulen vor die Brust haltend, nicht eine Schaustellung
gebend, sondern ganz von der eigenen Ekstase hmgerlssen mit stark eingeknickten Knieen
— so springen sie, nach dem Zugende hingewandt, in ihrer Fellbekleidung taumelnd erregt,
immer mehr in Raserei gesteigert durch den schrillen, aufpextschenden Ton der Trompete, die
man als ein kreischend klingendes, aber im wesentlichen wie die neben ihr gebrauchte Trommel
als rhythmlsches Instrument werten darf3.

Nach emigen weiteren Trupps stoBen wir auf die Slstrumsplelermnen und die klatschenden
Priester, die wir von der Westwand her schon kennen, spéter auf drei Laute spielende Médchen,
die klappernden ,,Libyer*, die $m w-Singer, die vor diesem ehrwiirdigen Gott Amun ,,singen‘‘(5®
und schlieBlich den Trommler am Zugende. Die Musik zieht also am SchluB des Zuges, nicht
wie bei uns an der Spitze voran. —

Aus der 19. Dyn. kennen wir die beiden Ténze, die gefangene Neger zwischen bewaffneten
Agyptern* und Séldnern eines anderen Stammes des gleichen Volkes® vor Haremhab bei dem
Triumphzuge nach seinem Feldzug gegen Kusch zur Huldigung auffiihren. — Interessanter
als diese Darstellungen ist jedoch die Szene auf der gleichen Wand der Felskapelle von Gebel
Silsile, die uns den einzigen sicheren, aber fiir dies primitive Volk zu erwartenden und sehr
bezeichnenden Zaubertanz zeigt®. ,,.LaB den Léwen nicht hervorkommen und nach Kusch
gehen“ sprechen die vier Zauberer, unter denen sich auch eine Frau befindet, zu ihren ge-
heimnisvollen Gebarden. Thre erregten, eigenem Antrieb folgenden Tanzbewegungen lassen den
Glauben an die Wirkung ihrer magischen Handlung erkennen.”

Als Wesensunterschied der beiden Fremdvolkertinze ist uns der derbe, wildbewegte, unge-
ziigelte, spontane und improvisatorische Charakter der Negertinze aufgefallen gegeniiber dem
mehr kultivierten, formgebundenen traditionellen Bumerangtanz der Westbewohner, der auf
ein bedeutendes Alter schlieBen 14Bt. Die streng vorgeschriebenen Bewegungen der beiden
libyschen Tanzer werden taktmiBig geregelt durch Stabklappern. Die ekstatisch springenden
Neger unterstreichen die Melodielosigkeit ihrer sonst formfreien, aber rhythmisch auBerordentlich
betonten, eckigen und ausdrucksstarken Bewegungen durch die monotonen Trommelschlige,
in ihrem wilden Rhythmus aufpeltschend und mitreiBend, und durch das barbarische Ge-
klirr der Metallketten.

fiir ,,tanzen” enthalten. Selbst wenn, wie bisher angenommen wurde, kb ein Ausdruck fiir tanzen

wire (s. dagegen unten S.8o0f.), konnten die Zeichenreste nicht zu J erginzt werden. Eine Schreibung

thijj.. ...b, oder, wenn man eine Dittographie annehmen wollte, jj4b, ist mir nicht bekannt. AuBerdem
heiBt der Tanz der Libyer in der oben angefiihrten Beischrift #b7. Diese Stelle: <§>-qql . %

NN
\\

‘kqmz% /;i'¢/ hkg\@) @ mit ,,Wir machen dir den Tanz der Tmhw'* wiederzugeben,

ist auBerdem wegen des femininen Gemtlvs (n+t) unrichtig. Die einzige Moglichkeit, den Libyertanz zu

retten, sehe ich darin, daB man in der Liicke einen zweiten Ausdruck erganzt: Etwa: @-qq Vit a

& q ﬁ]& qq ( Jubeln) TJ gj %ki ﬁ Doch griindet sich die Annahme fiir ein Verbum

des Tanzes lediglich auf das Deutbild (’gi) das aber ganz blaB in diesem Texte bei vielen Ausdrucken steht.

1 Zu den interessanten, z. T. sehr alten Inschriften vgl. auBer WoLr auch SETHE in A.Z. 64,11f.

2 WOLF a. a. O. S. 34f. WREszINsKI, Atlas II, 200; WOLF a. a. O. Ostwand und BD II, T. 84a.

3 Vgl. Sacus, Musikinstrumente S. 88. — AnschlieBend fehlt im Verglexch zur Westwand der Bumerangtanz
der Libyer.

4 EME Photo 149, 154f. und LD III, 120a.

5 EME Photo 149, 153 und LD III, 121b. :

¢ EME Photo 149, 156 und LD III, 120b; vgl. auch ROEDER, Mirchen S. 174.

7 Der ,,tanzende’”’ Knabe, den KrLeBs, NR, S. 223, Anm. 5 erwidhnt (BOURIANT Culte d’Atonou in Mém.
Inst. 8, S. 99}, ist dhnlich wie die in Davigs, Amarna VI, T. 29 (Photo T. 43), und III, T. 14 ein tollender
Junge, der dem Zug nachlduft und vor Vergniigen in die Hinde klatscht, An rhythmxsches Tanzen ist hier
“keinesfalls gedacht auch nicht etwa eines Fremdvolkes. - .




76 1V. Neues Reich

SPRACHLICHE ERORTERUNG DER AUSDRUCKE FUR ,, TJANZEN M
I. 3bs.

Die ilteste, urspriingliche Bezeichnung fiir ,,tanzen’ lautet ib:, geschrieben meist mit QJH
seltener mit 2, AlsphonetischesZeichen tritt hdufig 03, (ib: Spielstein) und in NR-Texten
4 (ib Bockchen) erginzend hinzu. Wihrend das Verbum ,,tanzen‘ wenigstens im AR meist
undeterminiert bleibt, treten zu dem Titel ,, Tdnzer* und dem Substantiv ,,Tanz‘‘ als Deutbild

springende Manner verschiedener Gestalt, z. T. Hélzer schwingend: \Cg' uﬁ ) [’ﬁb, %f‘, %
‘?}L“fu. 4.5, Der Plural dieses Substantivs wird am ausfiihrlichsten geschrieben in der Inschrift

des Horchuf: [U]%ﬁ%ooo "g,“. Auch die phonetische Schreibung OGO thr w30 | die

Ténze* und G%a 30) ib:-wt ,,die Tdnzerinnen ist belegt.
Das Verbum ist dreiradikalig, doch bleibt der letzte, schwache Konsonant oft ungeschrieben.

Vgl. dazu die Schreibungen 2:7 fiir :.q&l Jﬁ fiir J A Var. Jw&a. Der fe-

minine Titel ,, Tdnzerin‘‘ lautet regelrecht QJ 2(8)’1)1'0%4: @0 In einer MR-Inschrift

tritt eine Metathesis von : und % auf: [I&Ja”, wie beispielsweise in q/}Q von ;s und m10

Doch diese Metathesis hat nicht etwa von ibs, 4:b iiber 4:4b zu kb, ,,dem spédteren Lautwert
des Wortes'* gefiihrt, wie SETHE vermutet!!, sondern ist nur eine Ausnahmeerscheinung. In
spiterer Zeit findet sich wieder die Schreibung ibs; #hb ist dagegen ein getrennter Wortstamm
und hat auch begrifflich nichts mit 45 ,,tanzen’ zu tun, wie unten (S. 80f.) gezeigt werden soll.

Wenn wir richtig umschrieben haben, wird 4b: bereits in der hieratischen Schrift des MR*2, in

der des NR aber fast durchweg mit dem Zeichen *—itbm geschrieben; doch nicht etwa dient
diese Schreibung als Beweis fiir die Metathesis, sondern fiir die lautliche Angleichung von #
und : im NR*, wird doch auch 45 ,,Herz* in spiter Zeit mit "?< geschrieben'®, Hieroglyphisch wird

auch jetzt noch die alte Schreibung QJ§ ,»Tanzer (PL) beibehaltenlﬂ. Der schwache End-

1 Z. B. StemnporrF, Ti T. 60(1); Brit. Mus. Introd. Guide (1930), Abb. 51¢) u. 0. Vgl. zu diesem ganzen
Kapitel die im Anhang tabellarisch zusammengestellten Inschriften.

2 LD Erg. T. 3809, Pyr. 1947 a (N), s. S. 30; auch Pyr. 1189a (N), s. S. 35.

8 LD II, 53af1%; Le Musée I, T. 264 u. 0. Sacus’ Vermutung, daB #bs als Bezeichnung eines ,,Figuren'‘tanzes
mit dem Namen der ,,Figur’ des Spielsteines zusammenhinge, ist unhaltbar (Weltgesch. d. Tanzes, S. 156),
eher kénnte das Springen des Steines Ursache sein, ihn ,, Tanzer* zu nennen.

$ Davies, Amarna IV, T, 33, Z. 7 (Ipfj); s. S. 77. Pap. Beatty IV, 8, 7 (sicher so!l); s. S. 77 Anm. 9.;
BMMA Eg. Exped. 1925/27, Abb. 13 (S. 69)141); MARIETTE, Abydos I, T. 28; BErRGMANN, Hieroglyphische
Inschriften T. 5

8 Pyr. 1947a; a. a. O. Neith; s. S. 30. LD II, 52(29; LD Erg. T. 38(19; Masrero, Trois Années de Fouilles
(Mém. Miss. I, 2), S.191; MARIETTE, Mastabas S. 435b; s. S. 32. Urk. I, 128 und 130 (verschiedene Figuren).;

s. S. 34.
¢ Urk. 1, 128;s. S. 34. Interessant ist auch die Schreibung QJ% _A§ als Erklarung von ﬁ%, des

Namens einer paviangestaltigen Unterweltsgottheit des Amduat-Buches im Grabe Sethos’I. (CHAMPOLLION, ‘

Not. descr. I, 440 A = LD III, 134€) u. 4. im Grabe des Tutanchamun, ‘
"WB V, 569.
8 WB I, 488, 10.
® Beni Hasan II, T. 13/%), Dieselbe Metathesis findet sich auf der gleichen Seite im untersten Streifen iiber

den Brettspielern (Qk J) Vgl. dazu Ann. Serv. 5, 111; von NEWBERRY félschlich q k pJ gelesen,

1 WB I, 79; vgl. am besten SETHE, Verbum I, § 87.

U Dramat. Texte S. 122f. und Verbum I, § 86,4 und § 248.

12 GrirriTH, Kahun T. 24. S. oben S. 46. vgl. auch Anm. 14.

13 Pap. Beatty IV, 10, 7; s. S. 77 Anast. IV, 11, 9; Pap. Lansing 8, 4 (s. nichste Seite Anm. 11). )
14 Vgl. Czermaxk, Laute IT S. 234. Daf3 diese Angleichung schon im MR stattgefunden hat, beweist auch die

Schreibung %J%o fiir sbw-f aus dem Grabe III von Siut aus der r0. Dyn. (Siut III, 27).

1 WBI, 59. MAMA ’
16 Ann. Serv. 24, T. 4 (61) zu S. 531f143); vgl. auch den Titel auf einem Grabkegel: QJ‘X QE:‘:‘:‘] (PSBA 13, 34).
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konsonant von #b: diirfte im NR geschwunden sein?; dafiir spricht auch die Schreibung mit
% statt mit Nur in archaisierenden Texten wird das : noch geschrieben3. Das aus-
lautende w des Verbums in seltenen Fiéllen vermag ich nicht zu erklirens,

Begrifflich 148t sich ib: gut fassen. Es bezeichnet im AR die strengen Tinze, im MR ebenso

die durch gymnastische Teile erweiterten strengen Prozessionstinze (s. oben Kap. II, A, B (C),
E; III, (A), B). Die bis dahin auBer dem strengen Tanz bekannten Arten werden in den Bei-
schriften gut unterschieden: der Reigentanz als frf5-, der akrobatische und Muu- als hbj-Tanzs,
Zwar wird der jiingere akrobatische Tanz zunichst einmal noch mit 45 bezeichnet, doch bald
nach seiner Entstehung wird auch fiir ihn ein neuer Name erfunden, #bs aber bleibt die Be-
zeichnung fiir den strengen Tanz allein. Die durch das Determinativ des tanzenden Mannes
wiedergegebene Haltung findet sich in Darstellungen nur selten (Abb. 23). Im NR wird der
Begriff des Wortes erweitert, b bekommt eine allgemeinere Bedeutung, bezeichnet oft wohl
»»vergniigt sein® iiberhaupt?. In den Beischriften dieser Zeit begegnet es uns nur selten, ent-
sprechend deren sparsamem Gebrauch im NR iiberhaupt. ‘ '

ibs bezeichnet den religivsen Tanz in Hymnen besonders an den Sonnengott. Es heiBt in
einem Amarna-Hymnus an Aton: ,,...Alles, was du geschaffen hast, tanzt vor deinem An-
gesicht (m: ? q J% (Var.: QJ\E} ‘/'5') M g) ..."8, oder dhnlich in einer Hymne
auf Amun-Reé aus der 19. Dynastie: ,,... Die Lebenden verneigen sich bei deinem Aufgang, die

Menschen tanzen dir vor (?) deinem Angesicht (fﬁ&k%@ @%J ﬁ(@ so! QL%@;

[ )
..... )..."% Bei der Geburt des Sonnengottes tanzen gelegentlich die Paviane (??‘J%%%

v (385

Gelobt wird das Tanzen, durch das die Menschen in Ehrfurcht dem Gotte danken, getadelt
werden die Tanzkiinste der schonen Maddchen, die den jungen Mann von seiner ernsten Arbeit
abhalten. Oft riigt der Lehrer den liederlichen Schiiler, daBl er den Weg zum Tanzen einschlag

1= =3 R Je 3 ,

@b+ hat schlieBlich iibertragene Bedeutung. So heiBt es im MR, daB ,die beiden Federn als
. : . A NI 4 a «
Kind seines Scheitels tanzen (&\Q&g_ [Lj% ﬁ P . kw§ ﬁ M :}AJ i\ﬁm_) 12

1 Vgl CzErmMaAK a. a. O. S. 233.

2 8. 8. 76 Anm. 4 und DUmicuen, Hist. Inschr. I1, T. 46 unten links. S. Anm. 10.

? So in Kénigsgrabern, S. 8. 76 Anm. 6 u. DUMICHEN a. a. O. rechts.

4 NaviLig, Deir el BahariIV, T. o9 ; Ann. Serv. 24 a. a. 0.9 ; MARIETTE, Abydos I, T. 28 (== CALVERLEY-
GaRDINER, Temple of Seti I. I, T. 20; vgl. dagegen T. 281). — DaB die Beischrift von Dér el-Bahari(s?

nicht ,, Tanze der Libyer' heilen kann, ist selbstverstdndlich; das [J~ww fordert einen vorausgehenden

Infinitiv oder ein Partizip. Doch soll schwerlich durch ein ,, Tanzen durch (von, seitens) die Libyer'* die
Urheberschaft betont werden, da es sich ja nur um einen Tanz nach Art der Libyer handelt und nicht einen
hier von ihnen selbst aufgefiihrten.

5 S. oben S. 22 und S. 85.

¢ S. oben S. 27., S. 40 und S. 43.

7 Dalfiir spricht auch das Determinativ '

8 Davies, Amarna IV, T. 33, Z. 7 (im Grabe des Ipii und Tutu),
? Pap. Beatty IV, 10, 6ff. An anderer Stelle des gleichen Papyrus wird die Liebe von Amun-Ré mit dem

A o
Monde verglichen, ,,dem di Menschheit tanzt QJA\»; %\S k‘ﬁﬁ “a.a0,
}ungen L8) Verg €en em die ganze E11SC. €1 anz ( PAPRAN m . I@l) a :

8, 7. Vgl. auch den verwandten Text im Abydos-Ritual: MARIETTE, AbydosI, T. 28. — AuBer hbj-Téanzen
werden auch ibsw-Tinze fiir die G6ttin Mut aufgefiihrt: Pap. Berlin 3053, 18, 1. Von den Deltabewohnern
der Stadte Pe, Dep und Sepa: a. a. O. 18, 4. An diesen beiden Stellen findet sich dem Charakter des Textes

gemif die alte Schreibung q J”gj bzw. QJ @ “gf

1 DimrceEN, Hist. Inschr. II, 7. 46. S. auch oben Anm. 2.
! Pap. Lansing 8, 41. (vgl. JEA 16, 70, Anm. 6) Ahnlich 1, 8. Ahnliche Stellen: An. IV, 11, 9 = Sall. I, 9, 10
(Erman, Literatur S.244) und An. V, 15,6 = Sall. I, 6, 1. Wohl allgemeiner als,,Vergniigen' auch An. V, 8,
= An. II], 3, 10 und Sall. I, 5, 6. AuBerdem Pap. Turin A = GARDINER, Late eg. Misc. S, 121, 13.
12 Beni Hasan I, T. 26, Z. 188 = Urk. VII, 34, 3. ' ,
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also von seinem Kopfe nicken, und die StrauBe tanzen in den Tilern (r’“ﬂ§ %? ‘9;’ QJ\QZ’
, k q s g_%‘_/;) wenn sich Atum im Osten des Himmels befindet?.

mvwn 1]

2. trf.

trf ist ein weit selteneres Wort fiir Tanz und bezeichnet den paarweise ausgefiihrten Figuren-
reigen. Es steht urspriinglich immer in Verbindung mit einem begrifflich einschrinkenden
Namen, dessen Bedeutung schwer zu erfassen ist. So gibt es einen #7f whs, Tanz des Suchens(?)(202,
(trf) 4t Nb, Tanz des Erfassens der Goldenen (20 (1a)3, einen trf it¢ (nt) Nfrt¢, Tanz des
Haschens der ,,Schénen‘(?)®2) (210)(21d" oder auch einen #rf st $fg, einen Tanz des Ziehens
von §fg®V4, Diese Ausdriicke bezeichnen also jeweils einen ganz bestimmten Tanz, die Tanz-
figuren haben eine bestimmte inhaltliche, jedem Agypter bekannte Bedeutung. Die Namen
kehren z. T. in verschiedenen Darstellungen wieder5. Ein mk ,,siehe’ vor dem Tanznamen
enthdlt die Aufforderung an den zuschauenden Grabherrn. éb: ist ein dem ¢7f iibergeordneter
Begriff, wie aus der Uberschrift zu solchen T4nzen hervorgehts.

Bei #7f, spater ¢nf7, also wohl #if gesprochen, ist auffallenderweise die Schreibung mit » die
iltere, wihrend in den iibrigen Beispielen fiir den Lautwert / das r statt eines friiheren # ein-
tritt8, Das Neudgyptische ¢rp® diirfte ebenfalls auf ¢7f zuriickgehen?o,

Der eigentliche trf-Tanz ist ausschlieBlich ein Tanz des AR (Kap. II C). In saitischer Zeit
findet er sich nur als sklavische Nachahmung!!, Der Ausdruck wird wie die iibrigen Tanzbezeich-
nungen in spater Zeit allgemeiner gebraucht!2.

3. hbj.

Klar von den vorherigen Ausdriicken ist 47 zu unterscheiden. Als Verbum IIlae inf. lautet
es in den infinitivischen Beischriften hb-¢ (@Ja?}l)w. Der Infinitiv © D o “® diirfte keine
Dialektform sein, wie GARDINER zweifelnd vermutet, sondern ein frithes Beispiel fiir den aus kop-
tischer Zeit bekannten Konsonantenwechsel von | zu darstellen!s, — Das Substantiv Ab-¢
(@J o) ist als substantivierter Infinitiv anzusehen. Ableitungen sind Ab(-w) (®J}X|$a)"

, Ténzer" (PL) und 16 Q q N e @J Q q 19) , Tanzerin(nen‘) Dasmit den Zeichen @"undj

geschriebene Wort erhilt als phonetisches Zeichen gelegentlich x17 und als Determinativ in
den Texten des AR und MR die uns von #bs her bekannten springenden Ménner??, in denen
des NR die fiir die Art des Abj-Tanzes bezeichnende Frauenfigur, die einen Uberschlag aus-

gefiihrt hat (§2)2.. In den Beischriften ist die Wahl des Determinativs unwichtig, da die Dar-

1 Urk. IV, 19 = Kairo 34001, Z. 18 (Cat. gén., Lacav); vgl. dazu KueNTz, La Danse des Autruches in Bull.
Inst. Frang. 23, 85ff. Vgl. auch Grapow, Bildl. Ausdriicke S. 148. — Ob in Urk. IV, 2359, einer oft fiir den

Tanz zitierten Stelle, das Verbum 762 oder nicht doch ein QJ®\§? vorliegt, ist nicht sicher.

2 LD II, 52 ; vgl. dazu ErMAN, Reden, Rufe, Lieder S. 6o.

3 LD II 5229, Sicher nicht ,,des Gold-Ergreifens’, da sonst »b nachstehen miiite.

4 Nach WiLkinsoN-BIRCH I, 507 @; vgl. S. 85 Anm. 1 und (210),

8 So der trf it*t (n-t) nfr-t, Theben (saitisches Ibi-Grab) Nr. 36 31), Grab des Mereruka (210 und Louvre-Masta-
ba (21d), s, MONTET, Scénes S. 367.

8 LD II, 52129, hier Abb. 6.

7 WB V, 380, 11; PoSENER, Ostr. Deir el Médineh (= Documents de Fouilles I) T. 21, Nr. 1038 recto Z. 5;
VANDIER D'ABBADIE, Ostraca figurés de Deir el Médineh (= Documents de Fouilles II) T. 8, Nr. 2061
u. Mém. Inst. 57, Foucart, Le tombeau d’Amonmos, Teil 4 Taf. 311.

8 Vgl. dazu CzerMaxk, Laute I, S. 176 und SeTHE, Verbum I, § 231.

* WB YV, 387, 10. 10 Vgl. SETHE, Verbum I, § 196.

12 So in POSENER a. a. O. statt ¢b2 und VANDIER a. a. O. statt kéké.

13 Z. B. Deir el-Gebrawi I1, T. 729 ; Davies, Kenamun I, T. (39) 4062,

14 DAvVIES-GARDINER, Amenemhet S. 51, Anm. 4. 15 Vgl. SeTHE, Verbum I, §. 210, 1.

18 S. oben Kap. IV C. und 45)—48), . o

17 GrRIFFITH, Kahun T. 24; s. S. 46. Tanzerin des Min (@J g’ MT) Stele Kairo 22015 (spét!).

18 S, oben S. 45. JPA— .

1 Ann. Serv. 24, T. 4 zu S. 53f£.4%); Tanzerin des Min(\gf T) Stele Berlin 22489 (spit!) in A.Z.
62, 94. AW

20 Belegstellen fiir die spitere Zeit: A.Z. 64, 761f.; 5. S. 36; Theben Nr. 100 in Urk. IV, 11623,

2 Z. B. MARIETTE, Mon. Div. T. 6119 ; Davirs, Kenamun I, T. 9 ; Pap. Harris I, 22, 108,

11 Grab des Ibj, Theben Nr. 36.
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stellung selbst den Text illustriert, in den rein textlichen Erwdhnungen des NR aber geniigte
das allgemeine Deutbild fiir ,tanzen‘ (\@) nicht mehr, der Abj-Tanz muBte sein charak-
teristisches Determinativ erhalten!. DaB8 der Endkonsonant auch im NR noch gesprochen

wurde, beweisen Schreibungen wie @J % % W @J :2% k q aq )x\ \ xl@ \ e

Von diesem Verbum IITae inf. gibt es daneben ein redupliziertes Verbum Vae inf.: jbsbs®.
DaB in @Jj\gz nicht das einfache Verbum jbj mit gleichem zweiten und dritten Radikal,

also ein ITae gem., vorliegt, geht aus seiner syntaktischen Funktion an den betreffenden
Stellen hervor und wird durch die Umschreibung mit #; besonders deutlich®, Die Redupli-
kation ist bei inhaltsverwandten Ausdriicken beliebt, und wie sie meist die Intensitit der
Tétigkeit bezeichnet, wird auch hbjd; die Lebhaftigkeit dieses Tanzes vorziiglich hervorheben?,
— Mit Asb ,,sich beugen” diirfte der Stamm nicht verwandt sein®.

-hbj bezeichnet zwei besondere Tanze: den vom spiteren AR ab bekannten akrobatischen
Tanz? (Kap. II D, III C, IV Bi) und den Tanz der Muus (Kap. III E, IV C). Gleich den oben
besprochenen Ausdriicken wird auch A&/ schon seit dem MR fiir andere als diese beiden Ténze
angewandt®. So wird es ein Ausdruck, der besonders lebhaftes Springen und Tollen bezeichnet?:

,»Als die Erde den Kultort der Herrin von Kusai verschlungen hatte, tollten die Kinder auf

ihrem (Tempel-)Dach” (0] ] 4 QG_Jg} jﬁo@ ?e @E‘;ﬂ)s. — Singen und Tanzen

wiinschen die Musikantinnen im Grabe des Kenamun dem jungen K6nig Amenophis II. als sein
$hmp-ib'®. — Wenn Ramses III. fiir seinen Sohn Amuns Gunst erfleht, bittet er ihn u. a., daB
er ihm Freude geben moge, Bestindigkeit, Jubeln, Singen und Tanzen vor seinem schénen
Angesichte®®. — Die beiden letztgenannten jbj-Tédnze diirfen wir uns ebenso vorstellen, wie
sie bei dem von Amenemhét veranstalteten Gastmahl dargeboten werden (s. oben S. 51).

4. kSkS.
Der letzte Ausdruck fiir ,tanzen’ endlich ist A$k$ )11, Dieser Ausdruck ist erst

(t:zm
vom MR ab zu belegen; er bezeichnet den Hathorsprungta—ﬂz dessen Erfindung ins AR zuriick-

‘geht (Kap. II D, III D1, IV A). Auf einer Stele im Louvre kommt er vor im Titel

(m _“*_’a)” einer solchen Tdnzerin. Der Infinitiv lautete k$k$ und ist im Koptischen noch als
S. ¢eo; erhalten.

Als Bezeichnung fiir den Sprungtanz ist k$ks passend gewihlt fiir den Tanz eines Affen!3 (nur
des drolligen SpaBmachers, nicht des heiligen Pavians, dessen Tanz durch #b: bezeichnet wird,

X \@ ist keineswegs fiir die #bs-Tdnze bezeichnend, 14Bt auch nicht etwa auf die Urform des 4b:-Tanzes

schlieBen, sondern ist ein allgemeines Deutzeichen fiir ,,sich freuen’ (so bei ‘d'd ,,jauchzen”’, hnw ,, Jubel”’);
im Hieratischen ist es meist zusammengefallen mit dem Deutbild fiir ,,Jaufen‘ und kennzeichnet so eher
den primitiven, spontanen Tanz des aus freudigem Korpergefiihl sich springend bewegenden Menschen.

? Kairo 34183; s. S. 71.

3 Sinuhe B 1949 ; Urk. IV, 386, s. unten; in MARTETTE, Mon, Div. T. 61 als Substantiv!s0,

* SETHE, Verbum I, § 426, § 330, § 331,1 a.

5 Vgl, auch SETHE a. a. O. I, § 336, 1. 8 So Bruagsch, Worterbuch I11, 1065,

7 Zu dem mit @Jo bezeichneten Tanz des Relieffragmentes im Brit. Mus. Nr. 994 aus dem AR s. oben

S. 27.

8 Davies, Kenamun I, T. (39) 406%), Dieser Tanz kénnte im AR nur mit bz bezeichnet sein; s. oben 8. 60, —
Auch der in der Beischrift richtig nach AR-Vorbildern £ genannte Tanz hei8t in der Uberschrift hbj-Tanz
(Grab des Ibi in Mém. Miss. V, 4, T. 2, Abb, 2)(21),

® Urk. 1V, 386. (Inschrift von Speos Artemidos); s. auch oben.

10 Davies, Kenamun I, T. ¢%%); s. auch oben S. 51. Ein Abj-Tanz fiir Mut s. Pap. Berlin 3014 4 3053, 17,1

(@ -‘g‘JMi\NV\N\ANV\ ANV O AN
M 3
J lilmkk@lﬂ g\m\"%ln)
1 Das Wort diirfte urverwandt sein mit ksj ,,sich beugen’, hat aber in geschichtlicher Zeit einen anderen
Sinn, S. oben im Text. P
2 Louvre C 17 in Bull, Inst. Frang. 30, T. 2 zu S. 45f£.09; s. oben S. 38. Als Berufsbezeichnung (
e . —h
) auch in SpirGELBERG, Hieratic Ostraka & Papyri found ... in the Ramesseum T. 44, M 16.
S .
18 An. 10T, 4, 1 (5. S. 34) = An.V, 8, 7. Der Zusammenhang in Pap. Berlin 3014 + 3053, 12,5 ist nicht mehr
zu erkennen.
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s. oben) und die Benennung des Negertanzes!. Er kommt entsprechend der Darstellung der

Tanze seltener vor, erst die spdten Dendera-Texte, die die Tdnze der Hathor erwihnen,

miissen sich seiner 6fter bedienen. So wird die Gottin ,,die Herrin des ksks-, des hbj- und des
— = o <

ibs+-Tanzes* genannt (U %‘/ S %%ngj%&djj )2, ein Beweis dafiir, daB den Aus-

R s
driicken, wenn vielleicht auch nicht mehr in diesen spidten Texten, verschiedene Vorstellungen

zugrunde liegen, wie das ja von vornherein anzunehmen ist.

5. VERMEINTLICHE AUSDRUCKE FUR , TANZEN*.

bs, trf, hbj und kskS sind die vier einzigen Ausdriicke fiir das eigentliche Tanzen, weitere
Worte werden unrichtig dafiir angefithrt: pnj und »wj haben wir bereits behandelt3, pg ist eine
Bezeichnung von gymnastischen Spriingen?, rwj'f eines Ballspiels®, Ankn u. a. bezeichnen nur
Hiipfen und Springen — dazu kommen Bildungen erst der spéteren Zeit, wie wrh, wrh und $n®.

Einen Ausdruck muB ich ausfithrlicher behandeln, da er als scheinbare Bezeichnung fiir den
wirklichen Tanz? in der Literatur eine groBe Rolle spielt®: i4b. Wenn ich gezeigt haben werde,
daB #hb nicht ,,tanzen heiflt, dann wird vor allem der Kult des Gottes Min in Einzelheiten anders
zu beurteilen sein®. Denn gerade in den Darstellungen des Min-Festes spielt das #4b-machen

eine wichtige Rolle®. Haufig ist der Titelq g J \%[z i y 5;%‘2:11’ der nach dem Deutbild des Wortes
(\%i\)zwar ,,Tdnzer des Min‘‘ bedeuten kénnte!2, Dies Determinativ war bisher der einzige An-
halt fiir den Wortsinn. Doch findet sich der springende Mann auch bei Anw ,,jubeln, jauchzen”

und synonymen Wortern. Aber es lassen sich bessere Argumente beibringen. N Q q E}J \’%z)

($dj ihb)*® kann nicht anders denn ,,das ihb rezitieren' wiedergegeben werden es wurde meist
mit ,, Tanzlied* o. 4. {ibersetzt?. Auffallend ist weiter die horizontale Uberschnft thbw n Mnwi®
,,Tanze" des Min, wenn in den vertikalen Zeilen darunter Hymnen, Lobgesinge des Gottes

stehen. Die Stelle Q J\ﬁ\ &m jam ist fiir unsere Unter-

suchung deshalb nicht emdeutlg, weil d1e ihbw, die aus dem Munde seiner Mutter Isis ,,hervor-
gegangen sind, von der Goéttin ,,verfaBt* oder aber auch ,,angeordnet” sein kénnen. Eindeutig
aber wird die Losung, wenn wir unter der Beischrift ,,hzj-hd hrj-tp hr irt ithbw' den obersten
Vorlesepriester aus einem Buche rezitieren sehen3. Damit konnen wir wohl mit GewiBheit die
Bedeutung von #4b mit ,,zelebrieren, Hymnen singen‘‘ bestimmen. $4b heiBt urspriinglich wohl
nicht nur ,,ein Loblied’, sondern auch in Freuden ,,ein Jubellied singen und vielleicht all-
gemeiner ,,sich freuen’ und kommt so zu dem Determinativ, das nur die froh erregte Gemiits-
stimmung andeuten soll, die man mit dem Munde hérbar machen (Jubellied singen)' und in
Kérperbewegungen sichtbar ausdriicken kann (tanzen)'®. Mit diesem Wortsinn diirfte auch
SeTHEs Bedenken!®, daB3 der Vorlesepriester tanze, wenn er dem Konig die Kuchen darbiete,
beseitigt sein.

1 Sacus, Musikinstrumente Abb. 539, Wenn sich der Tanz dieser Negerin neben den dgyptischen Miadchen
auch in strengen Formen bewegt, so bleibt in der Vorstellung das Charakteristische des Negertanzes eben
doch das kéké, das Springen. S. oben S. 68. 2 DUmicHEN, Bauurkunde von Dendera S. 32.

3 S. oben S. 44. und S. 74. 4 Beni Hasan II, T. 4 und 13 und spit. 5 Beni Hasan II, T. 13.

¢ In dem m’&%‘ﬂa }y'};{ AN (Urk. IV, 83, 15) diirfte kein Ausdruck fiir ,, Tanz' (wie das WB II,

486, 13 zweifelnd annimmt) vorliegen. Die Hofleute werden feierlich, in Huldigung sich ehrerbietig ver-
neigend, vor seine Majestit ,,treten’’; der Ausdruck wird so von kb(7) ,treten’” abzuleiten sein. Das Deter-
minativ ist ja das allgemeine Deutbild fiir verschiedene Verben der Bewegung,

TWBI, 118, 12—17.

8 ErMaN-RANKE, Agypten S.280; Krrs, Kulturgeschichte S. 92; Wiepemany, Agypten S. 372 und sonst.

9 GAUTHIER, Fétes du Dieu Min in Recherches d’Archéol. 11, S.86{f. hebt hervor, da3 ikb ,,tanzen' nicht
eigentlich belegt sei, doch findet er keine andere Moglichkeit der Erklarung der Wortbedeutung.

10 D III, 162—64 und III, 212f.

11 S, GAUTHIER a. a. O. und GAUTHIER, Personnel du Dieu Min in Recherches d’Archéol. 111, g2f. S. Anm. g
und A.Z. 62, 97.

12 DaB es in der Tat Tanze fiir Min gab, geht aus Titeln hervor (s. S. 78 Anm. 17 und 19); dort sind es abj-Tanze.

18 LD III, 212.

14 Vgl. die Deutbilder NaviLLE, Totenbuch Kap. 18, Z. 20 (s. unten).

18 So vielleicht in Pyr. 892 c; vgl. dazu Kxes, Totenglauben S. 158 und JUNKER, 5. Gise-Vorb. (1927) S. 107{.
und T. 5b.

16 SETHE, Dramat. Texte S.123 (20b). Vgl. auch GauTtHikr a.a.0. (Rech. II) S, 189 und 193.

/
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Schon wegen der Verschiedenheit der inhaltlichen Bedeutung kommt 445 als die spitere Form
von ib: nicht mehr in Frage (s. oben S. 76), das einzige Beispiel fiir den Lautiibergang von : zu
k! fillt damit fort. Aber auch dadurch diirfte diese Annahme hinfillig werden, daB #4b bereits

2 i
in den Pyramidentexten vorkommt, und zwar in der Schreibung Qm‘%J% der ,,Uber

gangsform‘ von i:b (erst MR!) zu #4b.
Thoth diirfte den Toten vor dem GroBen Kollegium in Abydos rechtfertigen, nicht wenn der

,,Tanz‘‘, sondern etwa, ,,die Hymne“ in This beginnt k ﬁ Qmj§} ﬁll 11 (Var.: Qmj

‘_i) % @ i q mj§ Xl @ i l) \\ %e’s — Der Titel einer koniglichen Priesterin, die

das Sistrum fiir Mut schiittelt.... wird der einer ,,zelebrierenden Priesterin fiir Horus*

mJ»ﬁv % %%é% ) sein, und die Paviane werden am Morgen dem Ré-Harmachis
7
singen, zelebrieren und rezitieren (EEP @ . q k)@lp. . P q‘? Ol iw
= = =

ZUSAMMENFASSUNG

Halten wir uns an die in vAN DER LEEUWs Buch iiber den Tanz entwickelten Begriffe, so
konnen wir feststellen, daB in dem geschichtlichen Agypten bereits die ungebrochene Einheit
des Lebens verloren gegangen war. Schon die frijhesten Denkmiler des AR gehoren einer derart
hochentwickelten, formgebundenen Kulturstufe an, daB das Recht auf die spontane, unmittel-
bare Tanzbewegung als Lebensausdruck einer erregten Seele nur den Kindern eingerdumt war.
Schon der Agypter dieser alten Pharaonenzeit genoB iibte den Tanz oder fithrte ihn vor.
Sein Gebet, seine Freude, seine Klage, kurz, alle seine Gemiitsbewegungen oder die ihnen ent-
sprungenen Handlungen duBerten sich nicht in notwendiger Vereinigung mit der nach auBen
sichtbaren Kérperbewegung. Der von Kultur getragene Agypter benahm sich wiirdig.

Das ekstatische spontane Tanzen iiberlieB er den fremden Nachbarn und ergétzte sich im
BewuBtsein ihrer minderwertigen Eigenheit an deren leidenschaftlichen, ziigellosen Ausbriichen.
Ein derart unzivilisiertes Tollen mag sich in den ,,Gottestinzen” der vom Ausland geholten
dng-Zwerge — und ihrer Ersatzleute, der einheimischen pathologischen #mw — verbergen. —
Nur der akrobatische Tanz des Gétterkultes, wenn auch bereits zur Geschicklichkeitsiibung
abgewertet, 148t noch die Verziickung ahnen, in der sich die Mddchen im Wirbel herum-
schleuderten.

So hatte sich friih eine eigene Berufsschicht der Tdnzerinnen herausgebildet, ohne daB man
deshalb dem Tanz die Ausdruckskraft absprechen miilte, wie es DAviEs tut (in BMMA Eg.
Exped. 1925/27, S. 60). Thre Tinze boten sie iiberall dort dar, wo ein gewichtiges Ereignis das
Gleichgewicht der Seele zu stéren drohte. Der rhythmische Gang alles Geschehens erleichtert
jede Uberwindung. Sofehltensie nicht bei Trauerfeiern und auch bei Freudenfesten meist kultischer
Art. Thre Tanzweise spiegelt getreu die staatliche Ordnung jener Zeit! straff, streng, herb und
gefestigt schreiten sie gemessen ihren geregelten Gang. Ruhig bewegt sich die Gruppe in den
vorgeschriebenen, mannigfaltigen Figuren, ihre Arme unveridndert vom Beginn der Kunst-
iibung an in der jeweiligen Haltung. Selbst die ,,regellosen* Holzerténze lassen diese Gebunden-
heit erkennen. Die wohlbekannte Begleitung des dem Charakter nach unverdnderten musikali-
schen Ensembles wird durch Cheironomiker geleitet. Tanze dramatischen Wesens, in ihrer mehr
literarischen und effektvollen Natur echte Schopfungen des ausgehenden AR, werden von
Paaren aufgefiihrt, wie alle anderen fast ausschlieflich von Frauen. Den Paartanz beider Ge-
schlechter, der sich aus dem Reigentanz ja erst im modernen Europa entwickelt hat, kennt der
Agypter nicht, wie ihm auch jede Art von Gesellschaftstanz fremd ist. Der vornehme Agypter
tanzt nicht selbst aus Vergniigen, sondern er 148t sich tanzen, was wir wohl auch aus den
klimatischen Verhiltnissen des Landes verstehen.

! SETHE, Verbum I, § 86, 4 und 248.

2 Pyr. 892¢c. WB 1, 118, 11 bringt auffallenderweise diese Stelle nicht mit #4b zusammen.

8 NaviLLE, Totenbuch Kap. 18, Z. 20.

¢ PeTRIE, Six Temples T. 9,2 = BorcHArRDT, Kunstwerke T. 12 = BORCHARDT, Statuen II, 600, T. 108;
die Klapperholzer in den Handen wie sonst bei pnw-t-Priesterinnen; vgl. oben S. 44 (Anm. 16).

8 Pap. Berlin 3050, 6, 6—7; vgl. auch Rec. Trav. 10, 150 (XIV). — Auch die treffliche Ubersetzung der
schénen Hathorlieder (JUNKER in A.Z. 43, 101ff.) diirfte in bezug auf alle diese ,,Tanz'-Ausdriicke ver-
besserungsbediirftig sein.

6 Brunner-Traut
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Die Verschiedenheit der inneren Haltung von Residenz und Provinz zeigt sich ebenfalls in
den Tinzen. Der in Memphis gepflegte akrobatische Tanz, der seinen Ursprung aus der Erotik
nicht verleugnet, erfreut sich in den Provinzorten besonderer Beliebtheit, ist aber lockerer,
weniger formgebunden umgestaltet.

Die akrobatlsch—gymnastlsche Seite des Tanzes ist es, die das amusische MR besonders
kennzeichnet. Die wenigen Beispiele bewahren im iibrigen die Tradition der vorangehenden
Kulturepoche. Die Tanzgottin Hathor genieBt ausgezeichnete Verehrung durch den Tanz. Auf
dem vordringenden Osirisglauben beruht das Auftreten der von Problemen reichlich umgebenen
Muu-Tanzer beim Privatbegribnis. Die diirre Art der MR-T4nze, unterstrichen durch die Be-
gleitung entsprechend unmelodischer Klapper- und Rasselinstrumente, Klatschen und Finger-
schnippen, steht in jihem Gegensatz zu dem lyrischen Charakter der schénen Tanze des NR.

Auf diese lyrischen, weltlichen Tadnze beschrankt sich die eigentliche Erfindung dieser Zeit.
Kaum kénnte die Verschiedenheit der geistigen Haltung besser dokumentiert werden, kaum
das Abbild jener iiberfeinerten, schon verweichlichten Epoche reiner dargestellt sein. Die Lyrik
dieser wohl vorderasiatisch beeinfluBlten Tédnze duBert sich nicht nur in der gefiihlsbetonten
Lieblichkeit, der effektvollen Anmut, sondern auch in dem durchaus subjektiven Stil. Nicht
nur fillt den Tinzerinnen, im Gegensatz zu den Gruppentdnzerinnen der friiheren Zeit, eine
ausgesprochene Solorolle zu, auch ihre einmaligen Liedchen begleiten sie nach ihrer freien Art
selbst auf ihren Instrumenten. Cheironomiker finden hier keinen Platz mehr. Die gleitenden,
schwingenden Bewegungen ihrer geschmeidigen Korper, die individuellen Neigungen nach-
geben, sind kein Ausdrucksmittel der straff verwalteten, autochthonen, von der Idee des Gott-
kénigtums beseelten Zeit des AR.

Amarna nimmt auch fiir die Frage des Tanzes msofern eine Sonderstenung ein, als es uns
einen Einblick in das Privatleben der Harimsfrauen gewihrt, uns eben seiner Eigenart ent-
sprechend intimere Szenen beschert hat. AuBerdem bietet es Tdnze wihrend der Szene der Be-

lohnung von Beamten durch Echnaton am Erschemungsfenster -— ein Motiv, das in Amarna

aufkommt.

Die auch in Agypten konservativen Priesterschaften haben im wesentlichen fiir ihren 'I‘empel-—
kult die alten Tédnze beibehalten. Den AnschluB an die Tdnze des modernen Orients vermitteln
die rasenden Gebérden der Klageweiber, deren Klagegesten nicht mit ihren Tanzbewegungen
zu verwechseln sind. Diese Totentinze lassen am deutlichsten ihre Herkunft aus der Magze er-
kennen.

Die gesprichigen Texte des NR kiinden von religivsen Tdnzen bei Gotterfesten, erzihlen
von den liederlichen Mddchen des Bierhauses, berichten von dem Stand der Tédnzerinnen des
Harims und Tempels. Entweder nach der Art der Tanze, der strengen ib:-, der akrobatischen
hbj- oder der Sprung( kéké)—Tanze die sie gerade ausfithren, oder allgemein mit dem iiber-
geordneten sz' t ,,Harimsfrau’’ bezeichnet, sind sie von den j#j.f ,,Hathor-" und $m<-¢ ,,Amuns-
Musikpriesterinnen zu scheiden, obwohl sie als Tempelangestellte mit jenen Priesterinnen
personengleich sein kénnen, — beides Frauen des géttlichen Harims.

Hierarchie einerseits, entartete Festgelage andererseits machten es unméglich, in der Spatzert
die Griber mit Tanzbildern zu schmiicken. So fehlen sie entweder ganz oder sind im Suchen
nach beispielgebenden Vorbildern Nachahmungen einer lingst vergangenen Kultur. In Liedern
und Mythen, deren Texte die Tempelwinde bedecken, kehren meist die Ténze Wieder, die fiir
die Gottin Hathor in ihren verschiedenen Gestalten dargeboten werden.

Eine Betrachtung iiber die Art und Entwicklung eines jeden Volksgutes wird unser Ver—
stindnis des Wesens und Werdens der Gesamtkultur des Volkes weiten. Um so mehr diirften
diese Worte zutreffen auf eine Untersuchung des Tanzes, der ,,die Bewegung des Lebens selbst
in der Bewegung des Korpers dulert”, ,,des dltesten Dramas‘ eines Volkes, bestimmt durch
den Rhythmus, ,,den Pulsschlag unserer seelisch-geistigen Existenz* (VAN DER LEEUW, Tanz

S. 37)-

BEISCHRIFTEN ZU DEN TANZEN
ALTES REICH.

Zu A). Der strenge $b:-Tanz beim Totenkult (Residenz)?. ; T
Saqqara Tanzerinnen Séngerinnen
M SteEiNDORFF, Ti T. 60. I. QJ qu e ?——-3 3. O”MQ S 5——~
edl
= 10 + {2
@ QuiBeLL, Exc. 07/08, T.66,1. — ' g\,ﬂ[";ﬂ]

N

® Boreux, Cat. I, T. 28. | ; & QJG iq:u
@ e Muséel, T. 26. I. QJ[T % Mépjs
3 e

gpo—.ﬁ Qg»;%

' Intr, Guide 1930, Abb. 51. T.

®) FECHHEIMER, Plastik T.126. 1. (Die Namen d. Midchen)® 2. ,
(u. d. Namen d. Médchen)$

S
2= = SRF

0 MARIETTE, Mastabas D 55. 1.

P[>
N

\J
8 MARIETTE, Mastabas E 1o0. QJ
1]

® Dzr MorcaN, Fouilles 1894 /95 1.

T. 25.
Gise
1 LD Erg. 38. B —
an LD Erg. 284. — (U
(12 JUNKER, 4. Gise-Vorb., T.6b. — Eq Zj o %/%@E\\Asw\gé——

t Zur Ubersetzung dieser einfachen Beischriften (18 ygl. oben 8. zo.
2 Uber #bz ausfithrlich S. 761,

3 Zu by vgl. 8. 45.

4 Zu héjs. S. 16 und S. 44.

s Die Beischriften QJQ und ﬁ
zwischen beiden stehende mww druckt die Beziehung der Ausdriicke aus, so dafl wir zu lesen haben:

QJQ und g\ﬂ NW\MQJO Ebenso verhilt es smh mit den Beischriften q ﬁ _J
o .

o u-—.‘.q, ~
Streifen iiber unsern Tanzenden und pg\ AR j a& in LD Erg. 28d.
T——

o

¢ Fiir die Namen vgl. Ag. Inschr. Bln. I, S. 21.

3 Vgl S. 76.

8 msh ,,taktmaBig klatschen” (oder auch klappern) findet sich auBerdem bei Mereruka A 101 und bei den
klatschenden Singerinnen des Ibj-Grabes der 26. Dyn. (Mém. Miss. V, 4, T. 2 #1); als Bezeichnung des
Taktangebens durch Klappern bei Mereruka A 12 (vgl. Rec. Trav. 35, 119, Abb. 2). MONTET’s Ansicht
(Rec. Trav. a. a. 0.), daB msh als Nominalbildung mit m- -Prafix von hs-t , klagen’ aufzufassen sei, diirfte
sich als unrichtig erweisen, da der Infinitiv m:h in den Beischriften verbal, nicht nominal zu verstehen ist,
und mzh weder als nomen loci noch auch als nomen instrumentalis in seiner Bedeutung von kst abgeleitet

(QUIBELL Exc. 07/08, T. 62)

stehen jeweils in der Richtung der dargestellten Personen. Das

werden kann. Die von MoNTeT herangezogene - Beischrift

bedeutet ,,Besichtigen des Feldes, bezieht sich auf den von seinem Gefolge beglelteten Herrn, von dem
nur noch die Fiifle érhalten sind, und hat nichts mit msh zu tun.

6*

e i T
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Variation - Tanzerinnen Sdngerinnen
a® LD II, 61a. I. QJ%DEM\%{_ 2. Qﬂ‘”:’
as LD II, 53a. . QJO 2. Qﬂ:‘”m’w
" Yoscx zdme 1) T

Zu B). Der strenge ib:-Tanz bei der Prozession (Residenz).

Tanzerinnen Séngerinnen ‘
a6 LD II, 1o1b. I. ASM e wm@l%g 2. ip; ?
a7 Teiden,Beschr.I, T.9. — ﬁ%a :
a8 LD IT, 35. 1. EK f]o“'”qm[ﬁ—--]s"‘ l

2 Qk

Zu C). Der reigenartige Paartanz in Verbindung mit dem strengen Tanz beim Kult (Residenz).

Ténzerinnen Séngerinnen

19 DARRESSY, Mera A 4
S. 540f. WRE- T vjqq

I Tas Mo VN
ruka A100O &g%}?&d’
W= L
2. H@ .
@) LD II, 52. I BT s
L
W==%elN

=\,
4
Lo

> |
o
%

@
P oo 4
AN
A\

N
oS, Po A 82
A R R RO
Caitiaavm, ans 3w 5-0J0) + Jie’

! Damit ich die Richtigkeit der Lesung priifen konnte, sandte mir Prof. WATZINGER freundlicherweise
das Photo eines nach dem Original angefertigten Aquarells.
o
2 Ob hier der alte Titel im:-¢ vorliegt ? Q - kommt auch beim Prozessionstanz in Mereruka A 13 vor;
s. S. 20, Anm. 3.

3 Zu verbessern in ﬁ

* Diese Beischriften sind auf der Photographie bei WRESZINSKI nicht zu erkennen; DARrkssy sagt, sie seien
leicht graviert.

§ Vgl. oben S. 83, Anm. 8.
8 MONTET, Scénes S. 368 liest die Zeichen in anderer Tolge.
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Tédnzerinnen Singerinnen
e es » hoE SR 31
o W=7 o 1T e

[ *

Zu D,). Der akrobatisch-ekstatische Tanz beim géttlichen Kult (?) (Residenz).
™ TomboauxT 681, * U() = {1 2,
= pmGuw TR TR o PR T S T2

TR AT 3T M B T2 1A

\‘\\\\ %\\\\\\\ [<>] [ 2T NN 8
R e o X = x

K.m
1 Sicher so zu lesen wegen des P in 218} S nichste Anm.

2 Zu diesen Tanznamen vgl. oben S. 78. Der Vollstindigkeit halber mochte ich die folgenden Beischriften
auffiihren, obwohl ich von der Darstellung der Tanze nichts wei. Ich habe sie, ohne sie priifen zu kénnen,
MONTET a. a. O. und ErMAN, Reden S. 60 entnommen. Die Tédnze selbst sind nirgendwo beschrieben, diirften
aber nach ihrer Beischrift zu den in diesem Kapitel behandelten gehoren. Die Verdffentlichung der Tanze
von Mereruka B 3 N wird es zeigen, ob der akrobatische Tanz nicht gleichzeitig einen Teil einer groBeren
Gruppe von Paartinzen bildet und die unter 242 aufgenommenen Beischriften deshalb richtiger als Namen
solcher Paartinze zu betrachten sind; zu ihnen wiirden sie ihrer Art nach besser passen. — Wihrend der
Drucklegung meiner Arbeit erschienen die ersten Lieferungen von WresziNski, Atlas ITI. Soweit ich es
noch anbringen konnte, habe ich die Beischriften verbessert, eine Verarbeitung der Darstellungen war
jedoch nicht mehr méglich. Zu den Tanzszenen von Mereruka B 3 N s. dort T. 29.

@) Mereruka B 3 N %uﬁ;ﬂgﬁ: j‘”ﬁk:
NalE 7
Ny
(NS T
hal= QOM@Q@Q
B
s N
L ESN
MSZ

===

\

\\\\\\&\

[a][ENEEN

\\\\\\\
DN

AL
A
AN

- oo ]

AN

7

o AAAAAA
(21b) Mast. du Louvre }% Oo 7 =

oo

3 Der Vollstandigkeit halber sei das Lied hier nochmals iibersetzt — soweit es der schlechte Erhaltungs-
zustand erlaubt — obwohl ich nichts iiber die GunN’sche Ubersetzung hinaus bieten kann (FIRTH-GUNN,
Teti Pyr. Cem.1, S. 113): ... Hathor, im Tor des Ostens, sie wird begriiit von den Gottern. ,,Sei gegriiit*,

6t

spricht Ré. , Mein Wesen ist verbunden (?)....*.,,Sei gegriiBt", spricht Horus. ,,... Liebe (?)....",

]
il
i
!
)




86 Beischriften zu den Tinzen
Y T iee * WEABe IR e
ruka B3 N . q\ﬁ)pmk
on —
k = k S

Zu D2). Der Hathor(sprung)tanz (Residenz).

(25 WRESZINSKI, Atlas ITI, T. 22.%0 q wqﬁ? ﬁ?\ ;M; ;;7 Pij Ixﬁ\v &L q\ﬁ)

Mereruka A 13 N
2
WA

MM
A\

Zu E). Der strenge #b:;-Tanz beim Totenkult (Provinz).
@ Davigs, Sheikh Said T. 0. J%ﬂ [ o

; BUBBEELY
@ LD II, 109. QJ//'%%?@/‘//
» 109 2%%%%%%
Variation
28) Davigs, Deir el Gebrawi q J
II, T. 17.

Zu G). Der reigenartige akrobatische Tanz bei der Totenprozession (Dér el-Gebraui).
o3

(29) }T)If\’;‘m;, Deirel Gebrawi ﬁ\@ Q§ E C‘g’ -1-”4[] J— g:z ‘%“Dm ..... N.

Zu H). Der lebhafte ,,regellose’ Gruppentanz mit Sistren und Hélzern beim Kult
{Residenz und Provinz)5.

Téanzerinnen Sédngerinnen
80 TUNKER, 6. Gise-Vorb.
T. 61, L 0% > ﬁpﬁ}a
@1 PETRIE, Deshasheh T.12. — [QJ q:

1 ErmanN, Reden, Rufe, Lieder S. 60 iibersetzt: ,,Siehe, das Geheimnis des Gebidrens.'” Diese ﬁbersetzung
wurde allgemein iibernommen und Sacus zieht in seiner Weltgeschichte die Folgerung, daB sich in dem

Tanz ein Geb4rzauber verberge. Statt Q? lese ich jedoch ﬁ\ und halte ﬁ\o fiir eine ideographische

Schreibung von hb-t; vgl. die Schreibung des spiten Titels S. 78 Anm. 19. Jedoch scheint auch in der
Beischrift 218) vom Gebaren die Rede zu sein. Vgl. auch vorige Seite, Anm. 2.

2 Vgl. dazu ErmAN, Reden S. 61 und MoNTET, Scénes S. 372.

3 Zu hbj vgl. S. 781.

4 Zu $m* vgl. S. 44 und S. 711,

5 Die den Tanzern zugehorige Beischrift des Relieffragmentes Berlin 20 077 aus Abusir (v. BissiNG-KEES, Ré-
Heiligtum III, Nr. 274) ist nach den wenigen erhaltenen Resten nicht mit Sicherheit zu erginzen. Zu dem
Bl

iiber dem Klatschenden vgl. oben S. 52f.
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MITTLERES REICH.

Zu A). Der Tanz bei der Speisetischszene.

62 Touvre C 17. 1 %1 o ?QQ%JMZA

- {ANTT
Zu B). Der Tanz bei der Statuenprozession (Beni Hasan).

33 Beni Hasan II, T.7. 1. _E}E: 2. QJ§O 3. ?}_ﬂ 4. QJoﬁolﬁm'u\r
e e e
35 Beni Hasan II, T.13. 1. [QMdrdig 5. Q§J0gf

= (]

3 e §\

+ (| 2,458

Zu E). Muu-Tanz.

36) Davies, Antefoker T. 21f. 1. i:ﬂﬁmwﬁﬁ}%}?ﬁﬁz
2 B % Rl
®¢7  QuiseLL, Ramesseum T. 9. ___f%}q A % %% ﬁs ;

-

39) Beni Hasan, II, T. 17.

38 TyLOR, Sebeknekht T. 3. k %
@9 Sinuhe B 194f. ﬁ@sxqq@ﬁhﬁfzjnqapg

NEUES REICH.

Zu A). Hathorsprungtanz.
(40) : AN
Davies, Kenamun 5 h q O, -».n
I, T. 39 [<=]mwn L =
© R~ 922%%%..%%%%
N (é/%%lf%//%

<> MAA 3
gy~ U= © =99 NSTFH
i - mngele T

Zu B. 1.) Der Tanz beim gottlichen Kult. Der akrobatische Abj-Tanz.

e U 2R X i

| -
2 ) © B2
I 1t
1 Zu kéké vgl. oben S. 79.

2 Der Ausdruck ,,singen zur (taktschlagenden) Hand* (wie sonst etwa zur Harfe oder zur Flote) wird auch

<<= 2 .
wiedergegeben durch héj kv drt; so E?[‘\\QQ @ |§|]| ?o I (Maspero, Hymne au Nil S. 20, Z. 7;

S. 15, Z. 71.; Ch. Beatty V, recto 4, 5f). S. auch A.Z. 57, 67.
3 Zur Inversion von 4b3 vgl. oben S. 79 (Anm. g u. S. 81).
4 Uber mww vgl. oben S. 59.
5 Die reduplizierte Form hbb ist oben S. 79 behandelt.
8 nnj'w an Stelle von mww; vgl. oben S. 59 Anm. 5.
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42) Ann.Serv;24,Nr.66, . 5—@' | Iju o
: 1

T. 4 zu S. 531f.
2 0.2
43 Nr. 61 I. @JQQM®JQQI?|2
. Xp0:
fan

L A1

Zu C). Muu-Tanz.

eilend in der Halle in Buto

N
o N

45 MVAG 1904, 2, S. 3. @]‘;:ﬂ?
@ TyLoR, Paheri T. 8.

@ JEA XI, T. 5.

-

of=TE Y

@ llzqezné Miss. V,1 T. 21 % §§ ®J & me %%?

48) DAvVIES-GARDINER, Amenemhet T, 11.

oo Bh

S . L

49) DAX:;:;SriﬁZENSERé6 A%;N;j %%! | '%4§;m%§§jﬂl

(50) M?II&TTE, Mon. Div. ®JJ \ﬁ‘” " kﬁ"‘o Mpam
. 61. o @C’S N =

¢ PigHL, Inscr. hiér. T, 44. § b ®Jfﬁﬁufw pr[%:;%jﬁ

Zu D). Ein archaisierender strenger Tanz bei der Statuenprozession.

520 Davies, Kenamun =1 6
I. © A alll
MAAARA

h © o 3,
Ty

1 Zu diesem Ausdruck vgl. oben S. 521,

2 S. dazu oben S, 78.

3 Zu dieser Verbalform vgl. oben S. 77.

4 Vgl. zu diesen verschiedenen Schreibungen von mww oben S. 59.

8 Vgl. oben S. 79. Die Inschriften 49— gind keine Bildbeischriften.
¢ Vgl. oben S. 44 und 71 1.

/
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Zu F). Der schéne Tanz beim Gastmahl.

w0 Sems, Urk. 1V, 62 1§Q 000 [T FN2 | TR =fTiu
:?;i&imJng‘f@Gde@ =18
&2? LN .

88 Sacus, Musikinstru-
mente Abb. 53.

%M:@z@_

* D Kenamn I 19 005 RIS Rl eleaa® F o =2
2\’

® Pap. HarrisT, 22, 10. ... §\ §\—00 ﬁw§ o= | \od—"m
Niediicg J5 DN 2 30414

Zu I). Fremdvoélkertanz.
" Nemg DB | I8 £l AR
(58) ngfmsm, Atlas:II, Egpgﬁ i - hg\ k% @

t Ubersetzung: ,,Sich freuen, alles Schone zu sehen: das Singen, Tanzen und Jubilieren, sich mit Myrrhen
zu salben und mit O1 einzureiben, (den Duft) der Lotosbliite zu atmen, wihrend Brot, Bier, Trauben- und
Dattelwein und alle (wohlschmeckenden) Dinge vor dem Ka des ... N. sind.” — Ahnliche Beischriften
sind bei Gastmahlszenen haufig, hier sind sie jedoch nur soweit aufgenommen als in ihnen das Tanzen
erwahnt wird. So deckt sich mit dem Anfang unseres Textes auch die Beischrift(ss), ‘

2 Von der Beischrift ist nur dieser Ausschnitt in Sacus a. a. O. vertffentlicht. Eine Abschrift, die mir Mr.
Epwarps freundlicherweise von Hay’s Umzeichnung XI, 121—122 anfertigte, machte es mir leider
auch nicht moglich, den fehlerhaft kopierten Text zu iibersetzen. Ich habe ihn aufgenommen wegen des
Ausdrucks ,,kék$' fiir Tanzen. Vgl. dazu oben 8. 79f.

8 Zur Ubersetzung s. Anm. 1. Der Tanz, auf den sich diese Inschrift beziehen kénnte, ist nicht dargestellt
(wenigstens ist seine Darstellung nicht erhalten). Das Deutbild des Wortes hbj ,,tanzen’ ist oben S. 51
u. S. 781, besprochen,

¢ Ubersetzung: ,,Gib ihm Freude und Bestandlgkelt in sein Herz, Jubeln, Smgen und Tanzen vor seinem

schonen Angesicht'’, — Diese Inschrift des Pap. Harris ist nicht als Beischrift einer der oben besprochenen
Darstellungen sondern als weitere Belegstelle fiir den Ausdruck pbj ,,tanzen” aufgenommen. S. dazu
" oben S. 79.

& Vgl. oben S. 77.
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AZ.

Ann. Serv.

Beni Hasan

BD

BMMA, Eg. Exped.
BORCHARDT, Statuen

Boreux, Cat.

Bull. Inst. Frang.
Cat. gén.

DArEssy, Mera
EME Photo
ErMAN, Westcar
JEA

JUNKER, 1. Gise-
Vorber. (u.s.w.).

KeEgs, Prov.-Kunst
Kress, AR,MR,NR, 1
LANGE-SCHAFER
Leeuw, Tanz

Leiden, Beschreibung
LD

LD Erg.

LD Text

MARIETTE, Mastabas
MARIETTE, Mon. Div.

MasperO, Kunst

Mém. Miss.
Le Musée

MVAG

OIC

PieHnL, Inscr. hiér.
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Zeitschrift fiir 4gyptische Sprache und Altertumskunde (Leipzig 1863 ff.).
Annales du service des antiquités de I’Egypte (Kairo 1900{f.).

P. E. NEwWBERRY, Beni Hasan I—IV (London 1892 ff., Archaeological Survey
of Egypt).

F. W. v. Brssing, Denkmailer dgyptischer Sculptur (Miinchen, 1911—14).
Bulletin of the Metropolitan Museum of Art, New York, Section II, The
Egyptian Expedition (zitiert nach dem Expeditionsjahr, nicht nach dem
Jahrgang des bulletin).

L. BorcHARDT, Statuen und Statuetten von Kénigen und Privatleuten (Cat.
gén.) I—IV (Berlin 1911—34).

Musée national du Louvre. Département des antiquités Egyptiennes, Guide
Catalogue sommaire. . ..par CHARLES BoREUX. 2 Bde. (Paris 1932).

Bulletin de I'Institut Frangais d’Archéologie orientale (Kairo 1901 £f.).

Service des Antiquités de I'Egypte. Catalogue géneral des Antiquités Egyptiennes
du Musée du Caire.

G. Daressy, Le Mastaba de Mera (Mém. Inst. Egyptien, Bd. III, 1898).

Ep. MEYER, Bericht iiber eine Expedition nach Agypten zur Erforschung der
Darstellungen der Fremdvolker (Kgl. PreuB. Akad. d. Wissensch. Sitzungsber.
Berlin 1913) mit Photos dazu.

Ap. ErMAN, Die Mirchen des Papyrus Westcar (Mitt. aus den orientalischen
Sammlungen der Kgl. Museen zu Berlin. Heft 5—6. Berlin 1890.).

The Journal of Egyptian Archaeology. Publ. by the Egypt Exploration Society
(London 1914ff.).

H. JunkEeRr, Vorliufiger Bericht tiber die . . . .te Grabung der Akad. d. Wissensch.
in Wien bei den Pyramiden von Gizeh...., Wien...., und zwar: 1912, Anzeiger
der phil-hist. Klasse der Akad. d. Wissensch. in Wien, 1912, XVIII; 1913,
ebda. Nr. XIV; 1914, ebda, Nr. XIV; 1926, ebda, Nr. XII; 1927, ebda, Nr. XIII;
1928, ebda, Nr. XIV—XVII, . .

H. Kegrs, Studien zur dgyptischen Provinzial-Kunst (Leipzig 1921).

Luise KiEBs, Die Reliefs (und Malereien) des Alten Reiches (bzw. des Mittleren
Reichesoder des Neuen Reiches). Abhdlg. der Heidelberger Akad. d. Wissensch.,
Phil-Hist. Klasse Nr. 3 (1915), Nr. 6 (1922); Nr. 9 (1934):

H. O. Lange und H. ScHAFER, Grab- und Denksteine des Mittleren Reiches
im Museum von Kairo. Teil I—IV. (Cat. gén., Berlin 1902—1925).

G. vaN DER LEEUW, ,,In dem Himmel ist ein Tanz...", Der Tempel des Leibes
Bd. 1. (Miinchen). ' ,

Agyptische Sammlung des Niederlandischen Reichsmuseums der Altertiimer in
Leiden. Veroffentl. von P. A. A. BoeEserR und W. vaN WIJNGAARDEN (den Haag
1905 ff.).

R. Lepsius, Denkmailer aus Agypten und Athiopien (Berlin 1849—59).

R. Lepstus, Denkmaler usw., Erganzungstafelband (Leipzig 1913).

R. Lepsius, Denkm. usw.; Text hrsg. von Ep. NAVILLE, bearb. von Kurr
SETHE u. a. Bd. 1—5 (Leipzig 1897—1913).

A. MARIETTE, Les Mastabas de I'ancienne empire (Paris 1889).

A. MARIETTE, Monuments divers recueillis en Egypte et en Nubie (Paris 1889).
G. MasPERO, Geschichte der Kunst in Agypten (Ars una), 2. Aufl. (Stuttgart
1925).

Mémoires de la Mission archéologique francaise au Caire.

Le Musée Egyptien. Recueil de monuments et de notices sur les Fouilles d’Egypte,
publié par M. E. GrREBAUT et G. MasPERO (Kairo 18go—1915).

Mitteilungen der vorderasiatisch(-agyptisch)en Gesellschaft.

Oriental-Institute Communications (Chicago).

K. P1eHL, Inscriptions hiéroglyphiques recueillies en Europe et en Egypte (Stock-
holm, Leipzig 1886).

B. PorTER — R. Moss, Topographical Bibliography of ancient Egyptian Hiero-
glyphic Texts, Reliefs, and Paintings. Bd. 1—35 (Oxford 1929—1937).

H. ScHAFER und W. ANDRAE, Die Kunst des Alten Orients (Propylden-Kunst-
geschichte, Bd. 2). 2. Aufl. Berlin, 1925.

Kurt SETHE, Die altigyptischen Pyramidentexte (Leipzig 1908 ff.). — Zitat
gibt die auBenstehenden fortlaufenden §- Ziffern.
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